BASCHET, Jér6bme. Introducdo: a imagem-objeto. In: SCHMITT, Jean-Claude et BASCHET, Jérome.
L'image. Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996.
p. 7-26 (traducdo: Maria Cristina C. L. Pereira)

[7] Como as coisas eram simples quando se podia contentar com a crenca na
definicdo da imagem cristd como uma "Biblia dos iletrados", segundo uma férmula
bastante conhecida e que se apropria abusivamente da autoridade do papa Gregorio
Magno! Esta expressédo funcionou, no campo dos estudos da arte medieval, como uma
formula magica — tanto que finalmente acabavamos por ndo perceber seu sentido — e
que permitia livrar-se de uma vez da questédo das funcdes das imagens, e as vezes das
proprias imagens®. Tudo estava entendido, gragas a Gregdrio Magno e aos clérigos que
Ihe faziam eco: a imagem servia para ensinar a histdria santa aqueles que ndo podiam
ler as Escrituras; ela era a litteratura laicorum, um substituto do texto, desvalorizado
pelo status subalterno de seus destinatarios. A idéia da Biblia dos iletrados constituiu-
se assim em um formidavel alibi para certa forma de histéria da arte, que he permitia
justificar o primado do texto sobre a imagem e a surpreendente desvalorizacdo de seu
objeto, sobre a qual ela foi durante bastante tempo baseada.

Sabemos hoje que esta forma de referéncia a Gregoério Magno, levando a
reducdo da vocacdo da imagem a instrugdo dos simples, é, no minimo, forcada —
qualquer que seja, alids, a importéncia de suas idéias para a histéria das concepgdes
ocidentais da imagem®. Em primeiro lugar, € importante ndo se negligenciar o [8]
contexto preciso no qual intervinha Gregério Magno e, em particular, a perspectiva que
era imposta pela conversdo dos pagdos®. Mais precisamente, a carta dirigida no ano de

600 a Serenus, bispo iconoclasta de Marselha, deve ser tomada por aquilo que ela é:

ndo um tratado sistematico e geral, mas uma resposta, visando defender as imagens

*Emile Male ajudou bastante a difundir esta concepcéo. "L"art religieux au Xllle siécle en France" se inicia
com as seguintes palavras: "A ldade Média concebeu a arte como um ensinamento”, seguidas de uma
referéncia a "Biblia dos pobres". (8* edi¢éo, Paris, 1948, p. 11).

2/er, notadamente, os trabalhos de C. M. Chazelle, "Pictures, books and the illiterate: Pope Gregory I's
letters to Serenus of Marseilles”, Word and Image, 6, 1990, p. 138-153; J. C. Schmitt, "L” Occident, Nicée
Il et les images du Vllle au Xllle siécle", in F. Boespflug e N. Lossky (dir), Nicée Il. 787-1987. Douze
siecles d”images religieuses, Paris, 1987, p. 271-301; H. L. Kessler, "Pictorial narrative and Church mission
in Sixth-Century Gaul", Pictorial Narrative in Antiquity and the Middle Ages, Studies in the History of art,
16, 1985, p. 75-91 e "Diction in the "Bibles of the llliterate”, World Art: Themes of Unity in Diversity, ed. I.
Lavin, University Park, 1989, Il, p. 297-308; M. Camille, "Seeing and reading: some visual implications of
medieval literacy and illiteracy”, Art History, 8, 1986, p. 26-49, e aqui mesmo ["The Gregorian definition
revisited: writing and the Medieval image", in: J. Baschet e J. C. Schmitt, L'image. Fonctions et usages des
images dans |”Occident médiéval Paris: Le Léopard d”Or, 1995, p. 89-107] as andlises deste Ultimo
dizendo respeito aos deslizes constatados na recepgdo das formulagdes de Gregoério.

®H. L. Kessler, "Pictorial narrative", artigo citado.



em um contexto hostil. E isso que conduz o papa a legitimar as imagens aproximando-
as da fonte de verdade reconhecida por todos: as escrituras e 0s textos santos.

Por outro lado, se ele insiste essencialmente na fungdo de instrucdo, Gregorio
abre o caminho para a afirmacéo de duas outras fun¢es das imagens: aprender ndo €
apenas descobrir, mas também recordar, de forma que a imagem tem o papel de
alimentar o pensamento das coisas santas; além disso, ela pode comover o espirito,
suscitar um sentimento de compun¢do que permite o elevar-se para a adoracdo de
Deus. Esse aspecto afetivo e anagogico, ja presente em Gregorio, sera desenvolvido
depois dele, em particular na teologia da imagem dos séculos XII e XIII, que amplia a
nocdo de transitus, de passagem para as realidades visiveis através das coisas
visiveis’. S&o, entdo, trés funcdes — ensinar, relembrar, comover — que a maioria dos
autores que abordam esta questdo — Honorius Augustodunensis, Pedro Lombardo,
Sicard de Cremona, Guillaume Durand, por exemplo — atribuem as imagens’. Falta
ainda acrescentar, como precisaremos mais adiante, que isto ndo é sempre o bastante
para dar conta das utilizacbes efetivas das imagens®. Pois esta triade constitui uma
definicdo normativa, que deve ser considerada como tal, e, por conseguinte, ndo deve
passar como um reflexo satisfatorio das praticas.

E inGtil prolongar ainda mais esta analise, pois ndo se trata [9] aqui de eliminar
a definicdo da imagem como Biblia dos iletrados. Consideremos antes que esta tarefa
j& foi cumprida (ainda que a expressdo pareca por vezes ser como um destes
fantasmas que ainda rondam com frequiéncia os espiritos e os textos) e partamos da
seguinte constatacdo: assim que renunciamos a facilidade da Biblia dos iletrados, um
campo imenso e bastante complexo se abre a reflexdo sobre as fungdes das imagens.
E o que tém mostrado recentemente importantes trabalhos, nos quais esta
preocupacdo ocupa um lugar central’. Parece que este termo, "funcdo”, era suscetivel

de constituir um ponto de convergéncia e de encontro entre os diferentes tipos de

4J. C. Schmitt, artigo citado, p. 290-296.

*Honorius Augustodunensis propde uma triade sensivelmente diferente, na qual a funcdo emocional ndo é
referida como tal e cede o lugar a uma funcéo propriamente estética (necessidade de ornamentar a casa
de Deus); Gemma animae, |, 132, PL 172, c. 586. Ver o conjunto de textos citados por L. Duggan, "Was
art really the book of illiterate?", Word and Image, 5, 1989, p. 227-251.

®0 carater por vezes erudito da arte desejada pelos clérigos é a prova disto: sabe-se que Suger reservava
a plena compreensdo das alegorias contidas nos vitrais de sua basilica aos espiritos mais sutis. De outra
parte, o uso de palavras nas imagens desmente que elas sejam destinadas apenas aos illiterati; sobre este
ponto, ver H. L. Kessler, "Diction ...", artigo citado.

H. Belting, Das Bild und sein Publikum im Mittelalter, Berlim, 1981 e Bild und Kult. Eine Geschichte des
Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Munique, 1991; J. Wirth, L'image médiévale. Naissance et
développements (Vle — XVe siecle), Paris, 1989.



abordagem da imagem, e em particular entre a historia da arte e a historia. Mais
precisamente, esta constatacdo torna necessario tentar realizar — coletivamente — um
primeiro balanco, mostrando o leque extremamente amplo das multiplas fungbes e
utilizagdes das imagens, e ao mesmo tempo analisando-as 0 mais profundamente
possivel. Parecia-nos sobretudo necessario, a fim de evitar que a palavra "funcdo" se
reduzisse apenas a caucdo de uma contextualizacdo vaga, precisar e discutir o conceito
mesmo de funcdo, as problematicas que ele implica, e as questbes metodoldgicas
postas pela analise dos aspectos funcionais.

Do que se trata, precisamente? Inicialmente, de tomar ciéncia do alto grau de
funcionalidade da arte medieval (como toda arte que se inscreve em um universo
essencialmente religioso). Ndo ha imagem na ldade Média que seja uma pura
representacdo. Na maioria das vezes trata-se de um objeto, dando lugar a usos,
manipulacdes, ritos; um objeto que se esconde ou se desvela; que se veste ou se
despe, que se beija ou se come (lembremos que a héstia traz frequentemente uma
imagem, fig. 1); um objeto pedindo oracdes, respondendo as vezes por palavras ou
barulhos, por gestos ou pela emissdo de humores (sangue, agua, 6leo...), reclamando
também dons materiais. Mesmo quando ndo é esse 0 caso, a imagem adere a um
objeto ou a um lugar que tem, ele mesmo, uma funcdo, um uma utilizacdo, quer se
trate de um altar, de um manuscrito ou de um objeto litargico (fig. 2), ou das paredes
entre as quais tém lugar os ritos cristdos. Enfim, dois exemplos sdo particularmente
aptos para sublinhar o carater de objeto da imagem e seu papel no funcionamento da
religido medieval. A imagem torna-se a partir do século XIIl uma forma de adquirir
indulgéncias: ela é entdo reconhecida, através das oracOes recitadas em frente a ela,
como um meio de remissdo dos pecados, aqui em baixo, [10] inicialmente, e mais
adiante, no além®. Por outro lado, ao mostrar a passagem que se opera da reliquia &
imagem do santo, como objeto de culto e como fator de sua difuséo, os historiadores
integraram plenamente a anélise das imagens naquela das praticas religiosas®.

Da mesma forma, formulada abruptamente, a idéia que presidiu a elaboracéo

deste volume consiste em abordar a imagem menos em termos de “conteldo" — e a

8A primeira indulgéncia ligada a uma imagem — em ocorréncia a Veronica de Sado Pedro do Vaticano foi
concedida por Inocéncio 11l em 1216 (H. Belting, Das Bild und sein Publikum..., trad. Italiana, L'arte e suo
pubblico, Bolonha, 1986, p. 21). A relagédo entre a recitacdo de oragdes diante da imagem e a indulgéncia
ird aumentar dai em diante e concernira também, sobretudo a partir do século XV, as almas do purgatorio.
Notadamente A Vauchez, La sainteté en Occident aux derniers siécles du Moyen Age d”aprés les procés
de canonisation et les documents hagiographiques, BEFAR, 241, Roma, 2% ed., 1988, p. 519-529.



fortiori de "estilo” — que em termos de usos e praticas. Suspender a analise interna,
formal e iconografica; falar ndo do que a obra representa, mas do que ela é, e para o
gué ela serve. Em suma, estudar a imagem saindo dos limites que a margeiam
materialmente.

Tal proposta é certamente problemaética, e wluntariamente excessiva. Pode-se
inicialmente levantar a objecdo de que ha uma relacdo entre o para qué a imagem
serve e 0 que ela representa. Mas qual é esta relacdo? A partir do momento que se
admite que ndo hd uma adequacéo estrita, uma das questdes consiste em definir as
diversas configuracdes. De outra parte, convém alongar-se sobre o que significa

"aquilo para o qué a imagem serve", ou seja, sobre a propria nogdo de imagem.

Antes de prolongarmos a reflexdo sobre este ponto, convém fazermos algumas
precisdes acerca do termo "imagem", utilizado no titulo deste volume, e que sabemos
ndo ser isento de criar dificuldades, sobretudo quando se proclama querer colocar
entre parénteses o0 conteudos das representacdes. Sabe-se que este termo é
privilegiado pelos historiadores que se interessam pelo campo visual, e também por
eminentes historiadores da arte'®. Esta palavra possui uma legitimidade forte, que se
relaciona a constelacdo de sentidos a qual a palavra imago se abre na cultura
medieval, como J. C. Schmitt explica aqui mesmo. E também uma forma de evitar as
palavras "arte", "obra de arte", "artista”, que correspondem a nog¢fes que ndo existem
de forma autdbnoma na ldade Média. Enfim, ele marca [11] uma disténcia em relacéo
as regras de uma histéria da arte que concedeu por muito tempo o primado ao
julgamento estético e por conseguinte as obras-primas. Mas essa utilizacdo ndo deve
fazer esquecer a dimensdo estética das obras das quais falamos - dimensao
reconhecida mesmo na Idade Média como um elemento necessario ao cumprimento da
funcdo da imagem. Entdo, se ndo se pode identificar a coisa da qual falamos
incluindo-a na categoria "arte", € forcoso admitir que nela ha arte (isto é, um "saber-
fazer" praticado em graus variados, e um valor estético que contribui a conferir ao

objeto o poder que o torna eficaz).

Oyer nota 7.

M. Schapiro, "On the aesthetic attitude in romanesque art”, retomado em Romanesque Art. Selected
Studies. Londres, 1977, p. 1-27; J.-C. Bonne, "A la recherche des images médiévales"”, Annales ESC, 1991,
2, p. 353-573.



No fundo, pode-se até admitir que ndo sabemos como nomear isso de que
falamos: "imagem" e "obra de arte" possuem, cada uma, vantagens e inconveniéncias;
"idolo" carrega uma inegavel virtude provocadora, mas ndo pode ser utilizada por
muito tempo'?; "representaco” tem o duplo inconveniente de designar um campo que
ultrapassa em muito a imagem e de negligenciar, no que a concerne, sua dimensao de
objeto. Tal dificuldade de nomeacdo € sem duvida indicio de um problema sério, ao
menos em um momento de redefinicdo problematica da pesquisa, na encruzilhada de
vérias disciplinas. Ndo se poderia entdo ater-se, momentaneamente, a um oscilacdo
controlada entre os dois termos principais, imagem e arte?

Mas o essencial ndo esta talvez ai. I1sso porque o risco principal ao qual esta
exposta a palavra "imagem" deve-se ao fato que ela ndo torna sensivel a materialidade
da coisa, seu carater de objeto, e periga, da mesma forma conduzir a uma negligéncia
da dimensdo ornamental das obras. Notemos que ha um paralelo entre a relacdo
imagem/objeto e a relacdo imagem/letra nessa forma tdo caracteristica da producéo
figurativa da ldade Média que é a letra ornada ou historiada: a imagem nado é
autbnoma em relagdo ao texto; ela se reporta, ao revés, aquilo que faz sua
materialidade, a letra. Da mesma forma, aferrar-se a palavra "imagem" pode parecer
uma contradicio com a perspectiva, centrada na funcionalidade das obras, que
acabamos de definir. E por isso que proporemos utilizar a no¢do de "imagem-objeto".

A expressdo tem a vantagem de recobrir dois casos distintos, quer a imagem
constitua por si s6 um objeto dando lugar a varias utilizagbes (uma [12] estatua-
relicario, por exemplo), quer ela aderindo a um objeto (fig. 2) ou a uma arquitetura
possuidora de funcdes (neste caso, o trago de unido, que parece ligar duas realidades
separadas, devera ser considerado sobretudo como o sinal de unidade dos dois
aspectos de uma mesma coisa). De maneira mais ampla, poder-se-ia dizer que nosso
objeto de estudo é aquilo que é, ao mesmo tempo e em proporgdes variaveis, imagem
e objeto, de forma que o traco de unido é também o esboco de um eixo ligando dois
pélos (ambos possuindo apenas uma existéncia essencialmente teorica): o objeto sem
imagem e sem tratamento decorativo e, no lado oposto, a imagem pura (0 grau zero
de "objectualidade” s6 podendo ser aproximado em nossa civilizagdo chamada com
justeza de "da imagem'). Poderiamos agora analisar as imagens-objetos produzidas

em diferentes contextos e em diferentes épocas como configuracdes varidveis da

12M. Camille, The Gothic idol. Ideology and image-making in medieval art, Cambridge, 1989; J.-C. Schmitt,



relacdo entre esses dois podlos. Tendendo para um dos extremos estariam estes
objetos que produzem imagem, mesmo que apresentando um carater mimético
bastante fraco: por exemplo, uma vela do tamanho do individuo levada ao timulo de
um santo basta, na ldade Média, para representar aquele por quem se invoca o
protetor®. No lado inverso, a objectualidade da imagem decresce fortemente quando
ela perde suas func¢es rituais ou devocionais, sem no entanto que a era da estética e
do museu anule-a completamente. A televisdo constitui sem duvida um modo extremo
de imagem-objeto que, quaisquer que sejam as relacbes quase fetichistas que ela
suscita, permite uma forma de triunfo da imagem: o objeto torna-se o receptaculo de
todas as imagens possiveis, a tela onde se projeta a sombra do universo e que, pela
maneira de superpresenca do real que ela autoriza, transforma - e talvez mesmo
perverta - a relagdo com o mundo.

E entre esses dois extremos que se situa a gama das imagens-objetos
medievais. Indiquemos agora algumas das caracteristicas que essa expressao permite
destacar. Ela coloca uma énfase na materialidade da obra e no poder que a ela adere.
Os fatores que fundam esse poder necessitam ser ainda mais precisados, em sua
diversidade e sua evolugdo: valor econémico e simbodlico dos materiais empregados
(pigmentos, ouro, pedras preciosas...), propriedades estéticas, fama do artista,
antiguidade da obra, aura historica e lendaria etc. Enfim, falar de imagem-objeto
impde aperceber-se de seu carater local: ndo se poderia estuda-la sem levar em conta
o lugar especifico (ou lugares) onde ela se inscreve, [13] de mesmo que o dispositivo
espacial, temporal e ritual associado a seu funcionamento.

E necessario ainda observar que a expressdo proposta ndo deve fazer com que
se encerre a imagem na imobilidade inerte de uma coisa. Ao contrario, a imagem-
objeto é um corpo vivo. Algumas contém um corpo (a reliquia), certo morto, mas
mesmo assim ativo. A prépria imagem vive e se transforma, simultaneamente, no
tempo breve de um ritual (ela é transportada, vestida, coberta e depois descoberta)™

e no tempo mais longo de sua propria historia (repinturas, modificacGes,

"Les idols chrétiennes”, in L'idolatrie, Rencontres de I'Ecole du Louvre, Paris, 1990, p. 107-118.

sobre essa utilizacdo, cf. A; Vauchez, La sainteté..., p. 635-636. Em um outro contexto, o colossos grego
constitui um duplo muito fracamente mimético do morto, cf. J. -P. Vernant, "Figuration de l'invisible et
catégorie psychologique du double: le colossos”, in Mythe et pensée chez les Grecs, Paris, 2 ed., 1980, p.
65-78.

¥Guillaume Durand remarca que todos os ornamentos da igreja devem ser velados, e depois descobertos,
quando das cerimfnias pascais (Rationale Divinorum Officiorum, I, 3. ed. e trad. J. M. Neale e B. Webb,
Londres, 1906, p. 57-61).



deslocamentos, reutilizac@es...). Viva, a imagem € por consequéncia mortal, e seria Gtil
precisar sua "esperanc¢a de vida" — que varia de acordo com os tipos de objeto e de
funcdes, sendo em geral mais curta do que se pensa®™.

Enfim, a imagem-objeto s6 possui eficacia porque ela é também um objeto
imaginario, um objeto imaginado. Nao se pode separar, portanto, a imagem-objeto das
experiéncias relacionadas a esfera da imaginatio (sonho, visdo, imagem mental) que a
tornam viva e eficaz. Pensemos, em meio a varios outros exemplos ilustrando o papel
das imagens na experiéncia das misticas do fim da Idade Média, em Catarina de Siena
gue, quando contempla o mosaico de Giotto em S&o Pedro do Vaticano, se sente
esmagada pela Navicella e permanece paralisada até sua morte'®. De maneira mais
ampla, a imagem-objeto faz necesséario discernir os fenbémenos de crenca e
participacdo ritual através dos quais ela autoriza uma forma de presenca as forgas
invisiveis. Somos, assim, levados a ligar estreitamente a analise das duas relacées que
a representacdo entretém, de uma parte, com seu protétipo e, de outra, com 0
elemento-objeto que funda sua inscricdo em um dispositivo ligado ao ritual e a crenca.

As caracteristicas e as fungdes das imagens-objetos evoluem assim no tempo
da historia e diferem segundo e espaco considerado. E por isso que, sem desconhecer
as mudancas e as confrontagbes com [14] outras civilizagdes ou os beneficios do
comparativismo, nos pareceu Uutil concentrarmo-nos neste volume no Ocidente, que
conhece, em termos de imagens, uma histéria particular, notadamente em relacdo a
Bizdncio. Da mesma forma, consideramos que, j& que o campo problematico era
bastante amplo, poderia ser Util - sem nos limitarmos de forma estrita, privilegiar os
séculos XI a XV, periodo de grande desenvolvimento das utilizagbes das imagens, em
contraste com séculos anteriores, quando a imagem é objeto de contestacdes e
guando o grau de iconicidade é mais fraco. Nao desconhecemos, no entanto, a

importancia desses momentos anteriores, em particular do periodo carolingio que

A imagem-objeto de um culto duradouro tem sua longevidade garantida (estatua de santa Fé). Ao revés,
pinturas murais votivas, como as que proliferam nas igrejas italianas do final da Idade Média, tendem a
Ser negar e a cobrir umas as outras com um ritmo bastante rapido. Mesmo as obras de maior prestigio,
como 0s painéis de altar, sdo por vezes submetidos a uma histéria acelerada, devido a sua evolugéo
litdrgica, estética e devocional: H. Van Os mostrou que em um século, entre 1215 e 1311, a decoragéo do
altar maior da catedral de Siena conheceu quatro arranjos diferentes; H. Van Os, Sienese altarpieces, I:
1215-1344, Groningen, 1984.

8Carta inédita e Legenda minore, 111, 2, citado por M. Meiss, La peinture & Florence et a Sienne aprés la
Peste noire, trad. francesa, Paris, 1994, p. 94.



anuncia um desenvolvimento nos usos da imagem: notadamente devocionais e ja
afetivos"’.

Podemos situar, como sugere J.- C. Schmitt, um momento importante em torno
do ano mil, com a apari¢cdo das grandes estatuas-relicarios (Virgem de Clermont, santa
Fé de Conques)'®. H&a, em seguida, uma expansdo continua das funcbes da imagem:
reforco dos usos cultuais, aparicdo e desenvolvimento dos retabulos a partir do século
XII; impulso na utilizacdo da imagem na devoc¢ado privada, inicialmente dos clérigos e
em seguida dos laicos, sobretudo a partir do século XIV*; desenvolvimento de
utilizagcdes judiciarias da imagem, por exemplo através da pintura infamante, que
aparece na metade do século Xlll; a multiplicacdo de decoracdes profanas e de ciclos
ornando edificios civis, a partir do fim do século XIIl e sobretudo a partir do século
XIV. E, sem duvida, dever-se-ia deixar um lugar para outros suportes, mais proximos
ainda das praticas — ourivesaria, selos, heraldica, moedas, objetos domésticos - para
tomar a medida do lugar cada vez mais importante das imagens no quotidiano.

Poderiamos assim discernir mais precisamente o0 universo de imagens proprio
aos homens de diferentes periodos e de diferentes meios. Tratar-se-ia assim de avaliar
a quantidade e o tipo de imagens com os quais um individuo poderia estar em contato
ao longo de sua vida, distinguindo diferentes graus de familiaridade, desde a
decoracdo da igreja de sua paréquia até as imagens exibidas excepcionalmente e as
obras descobertas por ocasido de viagens ou peregrinacdes mais ou menos distantes.
Seguramente, esse universo era infinitamente mais reduzido do que nds somos
espontaneamente [15] levados a imaginar, tendo em vista o consumo atual de
imagens. E necessario ainda pensar que essa relativa raridade era acompanhada
provavelmente de uma relagdo de grande familiaridade, mantida ao longo da vida, com
algumas imagens préximas. Em todo caso, o periodo considerado é o de uma parte
desse universo de imagens, em relacdo direta com as func¢bes e utilizagcbes das

imagens.

"er, por exemplo, E. Palazzo, "Les pratiques liturgiques et dévotionnelles et le décor monumental dans
les églises du Moyen Age", in L'emplacement et la fonction des images dans la peinture murale du Moyen
Age. Cahier du Centre international d'art mural, n. 2, Saint Savin, 1993, p. 45-56.

183..C. Schmitt, art. cit., p. 282-285.

BVer por exemplo a difusdo das imagens de sdo Francisco de Assis nas casas dos fiéis desde a metade do
século XIII; cf. A. Vauchez, La sainteté, op. cit., p. 525, n. 19.



Deve-se, enfim, precisar como entendemos aqui a no¢do de fungdo. O objetivo
€ propor uma utilizacdo ampla e aberta. A palavra "fungcdo” tem uma ma reputagéo;
ela evoca uma visdo estreita - que é principalmente aquela do funcionalismo herdeiro
da sociologia durkheiminiana e ilustrada em particular pela escola antropol6gica
inglesa. Essa corrente tende a supor uma unidade funcional da sociedade, concebida
segundo um modelo organico, onde cada elemento que a compfe cumpre um papel
preciso e necessario®. Ela é criticada sobretudo por se interessar apenas pelas
"representacdes”, as religiosas principalmente, na medida em que elas servem para o
funcionamento do sistema social, 0 que tende a estabelecer entre o social e suas
representacfes uma relacdo de aderéncia completa, de especularidade. Ao contrario, a
antropologia estrutural se ocupa em discernir a coeréncia interna dos sistemas
simbdlicos, correndo o risco de ser criticada por se fechar nela mesma e por se
desconectar da realidade social. Se ndo se pode fazer outra coisa que associar-se a
critica ao funcionalismo, deve-se no entanto indicar que as tentativas epistemologicas
mais interessantes hoje sdo aquelas que se ocupam a ultrapassar a dualidade entre
abordagem funcional e abordagem simbdlica. Assim, para M. Augé, "se é verdade que
as instituicbes servem e significam, é igualmente verdadeiro que o segredo da funcao

"2l E ele defende "uma

ndo estd inteiramente na significacdo, nem inversamente
ciéncia social enfim reconciliada, onde ndo se oporiam mais o sentido e a fungéo, o
simbolo e a historia"?*. Retenhamos assim a dupla necessidade de levar em conta ao
mesmo tempo as significaces e as fungbes, e também a impossibilidade de se reduzir
mecanicamente umas as outras, de se pensar uma adequacdo sem jogo entre elas. Por
outro lado, a nogdo de eficacia simbdlica introduz aqui um terceiro termo, mediador,
que convida a interrogacdo, sob um angulo [16] mais fenomenoldgico, de como a

representacdo cumpre com sua funcéo?.

2cf. "Functionalisme”, in P. Bonne et M. lzard (dir), Dictionnaire de I'ethnologie et de I'anthropologie,
Paris, 1991, p. 286-289.

M. Augé, Symbole, fonction, histoire. Les interrogations de I'anthropologie, Paris, 1979, p. 21.

Z|pid, p. 29.

ZQualquer que seja a necessidade desta referéncia no dominio da sociologia e da antropologia, deve-se
remarcar que a questdo das fungdes se coloca de forma diferente quando se fala em uma representacédo
simbdlica (como no debate com o funcionalismo), em um objeto (tende-se entdo a nogdo de utilizagéo,
como é o caso, em parte, da imagem) ou em uma prética (como a proibicdo do incesto). Mesmo quando
as Mythologies de C. LéviStrauss estudam a coeréncia de sistemas simbdlicos, Les structures
élémentaires de la parenté (1947) analisam a proibicdo do incesto em uma perspectiva funcional,
essencialmente finalista (a troca de mulheres sendo necesséria a constituicdo da sociedade). F. Héritier
sublinhou a necessidade de completar a andlise por um estudo dos sistemas simbdlicos que expressam
essa proibi¢do. De fato, a finalidade (constituir a sociedade) ndo pode dar conta da conduta dos grupos e
individuos que a compdem; apenas as representacdes podem explica-la; F. Héritier, 'Symbolisme de



Com a mesma preocupacdo de ultrapassar um conceito estreito de funcéo, G.
Didi-Huberman contrap6s a nogéo de funcéo - elaborada por Cassirer e em seguida por
Panofsky - aquela de trabalho, forjada por Freud®. Ele coloca a idéia de "uma fungéo
concebida para funcionar sem cessar'. Dito de outra forma, ha sempre mais
funcionamento que funcdo; a obra, por seu sentido e seus efeitos, ultrapassa sempre
sua funcdo. Nela permanece sempre algo de inabordavel, uma parte que se furta a
todo sentido homogéneo. Pode-se também fazer eco a Lévi-Strauss, em uma
formulagdo que denuncia os excessos do funcionalismo: "dizer que uma sociedade
funciona € um truismo; mas dizer que tudo, em uma sociedade funciona € um
absurdo"®®. A questdo &, entdo, saber qual é esta parte que n&o funciona, a partir do
momento em que se renuncia as facilidades que as nog¢fes de sobrevivéncia e inércia
autorizam. O que é este funcionamento que excede a fun¢do? O que sdo esses restos
gue o ventre glutdo da funcéo e da Historia ndo consegue digerir?

Por pouca precaucdo que se tome em destacar os postulados funcionalistas e
em restituir-lhes a flexibilidade necessaria, a nocdo de "fungbes" pode ser bastante Util
(o plural é essencial pois ele assinala uma diversidade e uma complexidade irredutiveis
a unidade de um sistema total e fechado). De resto, acrescentamo-lhe, no titulo desta
obra, a palavra "usos", que adiciona ainda algo de jogo e que sugere que as funcgdes
[17] devem ser abordadas ndo de forma abstrata mas a partir de praticas concretas. E
necessario agora ser mais preciso e destrinchar os diferentes aspectos que se enredam
na nocao de fungdes, como ilustra o exemplo a seguir, propositalmente prosaico.

Tomemos uma panela. Se, confrontados a questdo de suas funcdes, afirmamos
gue este objeto serve a ferver a agua para 0 macarrdo, a resposta corre fortemente o
risco de ser insuficiente. Esta panela pode ter um design particular e ter, em uma
cozinha, uma funcdo decorativa. Ela pode mesmo acabar sendo exposta no Museu de
Arte Moderna de Nova York - sem falar da utilizacdo que um adepto de Marcel
Duchamp poderia Ihe dar. Ela pode dar lugar a usos nédo previstos, quica imprevisiveis:
conter um vaso de flores durante as férias, recolher a agua que escorre de um cano...

Enfim, sem falar de algum fetichismo, o0 objeto pode se tornar o suporte de uma

l'inceste et de sa prohibition”, in M. lzard et P. Smith (dir), La fonction symbolique, Paris, 1979, p. 209-
243.

%Cf. G. Didi-Huberman, Devant l'image, Paris, 1990, p. 198-205, e também sua contribuicdo no presente
volume.
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projecao afetiva, de algum tipo de apego, relacionado a origem e a historia do objeto.
Ele pode aparecer em um sonho, ou ainda tornar-se um item de discuss@o na defini¢éo
das relagdes conjugais. Vemos assim 0 quanto a problemética da funcdo se amplia,
para muito além do uso previsto, intencional - e a fortiori para além da definicdo
normativa do objeto (sua utilizacdo). Podemos assim, voltando as imagens medievais,
distinguir ao menos quatro niveis de analise:

- A norma. Ela é definida pelos clérigos que expdem as trés funcbes ja
enunciadas: ensinar, relembrar, comover. E necessario ainda observar que a teologia
da imagem evolui bastante ao longo da Idade Média, e ultrapassa os limites destas
trés fungdes®®. Por outro lado, como ja foi sugerido, a norma ndo basta em nenhum
caso para dar conta das préticas, incluindo as dos proprios clérigos. E importante entéo
conceber entre a teoria e a pratica relacbes complexas e dialéticas, que ndo podem ser
reduzidas a uma estrita adequacdo, nem, ao contrario, a um completo estranhamento,
mesmo que seja apenas porque a teoria cristd da imagem evolui manifestamente em
relacdo a difusdo das praticas.

- A intencdo. Ficamos aqui no nivel de uma finalidade consciente, mas
passando do geral ao singular. Isso porque a norma clerical, ao definir uma
legitimidade global da imagem, ndo chega a discernir todas as intencdes particulares. E
aqui que convém analisar a complexidade das intencbes e a diversidade das
motivacdes - mais ou menos expressas, mais ou menos conscientes - que se
entremeiam ao gesto dos comandatérios, quer se trate de prelados como Suger, de
representantes de uma autoridade [18] politica, de nobres ou ainda de ricos
comerciantes. As inten¢cbes mais explicitas sdo aquelas expressas por imagens
encarregadas de transmitir uma mensagem, sobretudo politica ou eclesiologica. Dentre
os inumeraveis exemplos, lembremos aquele dos emblemas da Igreja: a Virgem cuja
coroagdo exalta a unido com o Cristo?’; a Navicella, representada por exemplo por
Giotto no reverso da fachada de S&o Pedro do Vaticano, em torno de 1300. Em um
contexto mais especifico, os frescos da capela Saint Martial do palacio dos papas em

Avignon, decoragdo encomendada por Clemente VI, afirmam, através da associa¢éo

3¢, LéviStrauss, "Introduction: histoire et ethnologie”, in Anthropologie structurale, reed. Paris, 1974, p.
24 (em uma passagem que visa a sublinhar a necessidade do recurso a historia no estudo de qualquer
sociedade).

%\/er aqui mesmo a contribuicdo de Jean Wirth.

Z'sobre a imagem como emblema das instituicdes, ver as andlisees de J. Wirth, L'image médiévale, op.
cit., sobretudo p. 206-221.
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entre sdo Pedro e sdo Martial, o evangelizador da Galia, a legitimidade da implantagdo
avinhonesa dos papas®. Enfim, a imagem é bastante freqiilentemente um instrumento
privilegiado na construgdo de uma legitimidade e de uma sacralidade do poder
temporal: como é o caso dos mosaicos da igreja da Martorana de Palermo (1140), que
mostram o rei Rogério Il coroado pelo Cristo, manifestando a reivindicacdo de um
poder portador de uma dignidade igual aquela do imperador de Bizancio®.

O exemplo do palacio dos papas de Avignon permite ilustrar um outro nivel de
intencdo, talvez menos explicito, porque ndo releva de uma mensagem articulada
iconograficamente, embora ndo seja menos calculada. A riqueza da decoracdo do
palacio - e em particular o cuidado tomado por Clemente VI para que todas, ou quase
todas, as paredes fossem ornadas de pinturas - respondia a uma intencdo bastante
consciente, fazendo do fausto uma arma politica por si s6*. Seria necessario sem
davida precisar ainda o funcionamento e os efeitos de uma tal politica de prestigio -
problema que ndo € exclusivo aos papas, e nem, alids, a Idade Média. Mas isso sugere
gue a funcdo politica da imagem ndo se atém a seu contetdo tematico, e que ela se
reporta, de forma igualmente essencial, a suas utilizagdes decorativas®. O contetido da
imagem pode ndo estar aqui perceptivel; basta que sejamos tocados pela riqueza e
pela profusdo da decoracdo para que o poderio do pontifice seja manifestado
(podemos até mesmo acrescentar que [19] esse poder se impde também aqueles que,
sem penetrar no palacio, sabem do seu luxo e o0 representam para si mesmos - ou
melhor, atestam que eles ndo poderiam ndo representa-lo para si). Ao residir no
palacio mais impressionante e suntuoso da cristandade, Clemente VI afirma que ele é
o chefe supremo desta.

- Os usos. Designamos assim 0s usos da imagem-objeto, as manipulagbes ou
gualquer outra forma de relacdo concreta com ela. Podemos aqui, a0 menos em
principio, distinguir os usos previstos e 0s que ndo o sdo. Entre os primeiros, podemos
mencionar as utilizagdes litargicas ou paralitdrgicas, como a grande procissao de 1311

acompanhando a Maesta de Duccio do atelié do artista até o altar da catedral, uma

¢ Castelnuovo, Un pittore italiano alla corte di Avignone. Matteo Giovannetti e la pittura in Provenza nel
secolo XIV, Turin, 22 ed., 1992. Outros exemplos de mensagens eclesiolégicas em H. Toubert, Un art
dirigé. Réforme grégorienne et iconographie, Paris, 1990.

2E _ Kitzinger, "The Gregorian Reform and visual art: a problem of method”, in Transaction s of the Royal
Historical Society, XXII, 1972, p. 87-102 (a reivindicacdo politica ndo passa apenas por um enunciado
iconogréfico, mas se destaca também por um aspecto formal: a escolha do mosaico, técnica imperial por
exceléncia).

%E  Castelnuovo, op. cit., p. 32-33.
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grande cerimfnia civica que reuniu os sienenses em torno do bispo, do clero e das
autoridades laicas®. As utilizagdes ndo previstas sdo mais dificeis de ser precisadas. As
praticas apotropaicas entram freqiientemente nesta categoria®®. No entanto, seria
errbneo encerrar este aspecto das praticas no dominio do ilicito, ou mesmo de ver ai
um desvio (subentendido ai como sendo proveniente da supersticdo dos laicos) em
relacdo ao uso previsto (ai subentendido, pelos clérigos)®.

- O papel. Este é o nivel mais delicado a precisar, aquele onde reencontramos
os riscos da fungdo unificadora e finalista do funcionalismo. Encontramo-nos ai com
um alto grau de generalizacdo do discurso, ja que se trata de definir os papéis que
podem ser atribuidos as imagens, na perspectiva de uma analise histérica dos
fendmenos sociais. Por conseguinte, a definicdo do papel da imagem pode se apoiar
em um dos trés niveis precedentes, sem porém se reduzir a nenhum deles. Temos de
nos precaver entdo para nao estabelecer uma distingdo demasiado rigida entre estes
planos, principalmente entre os aspectos conscientes e ndo conscientes. Assim, um
ator individual pode perceber em parte o papel que a analise histérica atribui a
imagem; mas acontece também deste papel ultrapassar a consciéncia do sujeito, em
razdo do carater coletivo e da temporalidade que ele implica. Quanto aos papéis
fundamentais da imagem, tanto na definicdo das rela¢cdes entre 0s homens quanto em
suas relagdes com as forgcas sobrenaturais, ndés proporemos uma formulacé@o sintética
mais adiante.

Assim, em uma primeira abordagem, quatro maneiras diferentes de responder
[20] a questdo "para que serve a imagem?" se apresentam. Estes niveis ndo devem
ser pensados como categorias estanques, trata-se ao contrario de joga-los uns com os
outros, tao livremente quanto possivel. De outro lado, convém complicar ainda um
pouco mais a andlise, por um fator que se reporta a no¢do de imagem-objeto. Isso
porque ha realmente uma diferenca entre a imagem e o objeto utilitario escolhido mais
acima como exemplo. Com efeito, no caso da imagem-objeto a funcdo pode operar a

trés niveis diferentes:

350bre as fungdes politicas do ornamental, ver aqui mesmo a contribuicdo de J.- C. Bonne.

¥4, van Os, op. cit., p. 39. Ver também os ritos civicos estudados por R. Trextler "Florentine religious
experience: the sacred image", Studies in the Renaissance, 19, 1972, p. 7-41.

%y\/er mais adiante a contribuicdo de D. Rigaux.

¥Assim, no caso das grandes efigies de sdo Cristévdo, uma inscricdo (original) indica as vezes que a
crenga em seu poder de protecdo contra a morte subita é compartilhado pelos clérigos e até mesmo
incentivada por eles; cf. J. Baschet. Lieu sacré, lieu d'images. Les fresques de Bominaco (Abruzzes, 1263):
thémes, parcours, fonctions, Paris - Rome, 1991, p. 86.
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- enquanto a imagem é um objeto que d& lugar a usos;

- enquanto ela é uma representacdo do mundo e da sociedade (uma imagem);

- enguanto esta representagdo é ligada a um objeto ou lugar possuindo uma
funcdo prépria (por exemplo, a decoracdo de um relicario). Este caso é o mais
complexo e requer portanto as andalises mais cuidadosas. Pois a funcdo da imagem nao
€ aqui assimilavel a funcéo do objeto. Ela esta, com este ultimo, em uma relacdo de
eco, de participacdo mais ou menos estreita. Este problema concerne particularmente
um aspecto importante das funcdes litlrgicas das imagens - retabulos, decoracdo dos
objetos, pinturas murais: o papel que elas desempenham em relacdo com a liturgia, e
ndo em tanto que objetos diretamente utilizados no rito®*. Temos um outro exemplo
guando a imagem do Julgamento Final serve de fundo a uma pratica judiciaria,
eclesiastica ou secular, criando assim uma correspondéncia entre as justicas celeste e
terrena®, ou ainda quando a imagem do Cristo em majestade domina literalmente e
sacraliza simbolicamente a figura do soberano tronando (fig. 3)*. Nestes casos, a
presenca das imagens no lugar onde se desenvolvem os ritos do cristianismo ou atos
importantes da vida social se d4 de forma téo insistente que, mesmo sem ser
necessarias, as imagens parecem contribuir para o bom desenrolar destes atos e ritos.
Quando ecos substanciais entre a natureza do rito e o conteudo da imagem sao
observaveis, o efeito assim produzido deve ser analisado com precisdo, ultrapassando
a idéia de uma simples coincidéncia entre [21] um e outro. De maneira geral, nestes
casos podemos sugerir que a imagem participa na eficicia da situagdo ritual ou quase
ritual a qual ela se encontra ligada. Ai a funcdo da imagem é continuar a fazer
funcionar o objeto. Além disso, a andlise dos aspectos funcionais da imagem ndo pode
ser desenvolvida sem um estudo de sua relagdo com o lugar de inscricdo. A analise do
dispositivo espacial no qual ela se insere € a condicdo primeira para uma abordagem
precisa das funcOes; ela € mesmo freqiientemente o Unico material do qual se dispde

para esbocar esta perspectiva®.

®3. Sinding-Larsen, Iconography and ritual. A study of analytical perspectives. Oslo, 1984, p. 29-30,
distingue assim, entre as func¢des litlrgicas, as formal functions e as auxiliary functions.

%yver J. Baschet, Les justices de l'aud-dela. Les représentations de I'enfer en France et en ltalie (Xlle -
XVe siecle), Rome, 1993, p. 527. Este fendmeno concerne tanto os timpanos romanicos quanto as salas
de justica seculares, ou ainda a sala de audiéncia do palacio dos papas em Avinh&o.

3"Um tal dispositivo aparece de forma particularmente clara na capela Palatina de Parma: a imagem do
Cristo em majestade figura acima do trono sobre o qual se sentava o rei da Sicilia quando de audiéncias e
algumas outras cerimdnias importantes.
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Apés tentar precisar a nocdo de funcbes, podemos evocar algumas
caracteristicas gerais destas Ultimas. Nao h& praticamente dimensdo da realidade
medieval que seja estranha a imagem, ja que se pode atribuir-lhe fungdes politicas,
sociais, juridicas, religiosas (sob seus aspectos devocionais, cultuais, litdrgicos,
magicos). Tal recorte é porém artificial; ele emprega categorias que todos concordam
serem pouco pertinentes para o estudo da Idade Média. Mesmo se nos pareceu Util
sublinhar, em alguns dos textos que se seguirdo, uma ou outra destas categorias, esta
claro que uma perspectiva global deve permitir pensar a imagem como um fato total,
susceptivel de conjugar isto que chamamos de religioso, politico, social, juridico...

De resto, ndo se poderia encerrar a imagem em uma dada funcdo®. Assim,
falar de "imagem devocional" apresenta o perigo de fechar a imagem em uma fungdo
Unica, prevista desde sua realizacdo e imutével, enquanto que a utilizagdo devocional
pode se dar em uma obra que possui outras fungGes, cultual, litargica ou politica.
Trata-se entdo de articular o maior nimero possivel de aspectos. Deve-se também
sublinhar que as fun¢Bes de uma mesma imagem (ou de um mesmo tema
iconogréafico) podem variar de acordo com o publico envolvidos, ou se transformar,
tanto no tempo breve do ritual®® quanto no curso da evolucdo dos edificios e das
préticas.

[22] Da mesma forma, a andlise das relacdes entre as fun¢des da imagem e
sua significacdo iconografica (ou ainda, entre funcbes e forma) sO6 pode ser
considerada com uma grande flexibilidade, excluindo a hipdtese de uma estreita
dependéncia da iconografia em relacdo a funcdo da imagem. De fato, H. Van Os pode
relevar, com pertinéncia, as ligacbes entre os temas dos retabulos sienenses (os
santos, o sacrificio do Cristo, a Encarnacéo, através da Virgem, do Menino) e a propria
funcdo dos altares dedicados a Virgem ou a um santo, e devotados a celebracdo da
eucaristia, concebida como reiteracdo da Encarnagdo (fig. 4)*. Por outro lado, o
desenvolvimento da utilizacdo devocional da imagem conduz - no fim, mas nédo de
imediato, nem automaticamente - & busca de funcdes aptas a suscitar a participacao

emocional do espectador. Mas em relacdo a estes dois pontos, H. Belting sublinhou

#®30bre este ponto, permito-me remeter a Lieu sacré, lieu d'images, op. cit.

%4 Belting, L'arte e il suo pubblico..., p. 47 ss. (A respeito da utilizacdo desta nocéo por E. Panofsky).
3. Sinding-Larsen observou que a funcdo de uma mesma imagem nao era necessariamente igual em
diferentes momentos da missa, e podia mudar também ao longo do ano litargico; Iconography and ritual,
op. cit., p. 36.

“IH. van Os, Sienese Altarpieces, op. cit., p. 14.
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que estes lagos sdo0 muito mais complexos do que se poderia pensar & primeira vista*.
Deve-se reconhecer que nao se pode dar conta completamente da forma e dos temas
de uma imagem, invocando a adaptacdo a sua funcéo. Isto parece bastante ilusorio a
partir do momento em que se lembra do carater multiplo e variavel das funcbes de
uma mesma imagem, bem como das tensdes e contradicbes que podem existir entre
elas.

Enfim, deve-se sublinhar que a questdo das func¢des constitui apenas um dos
aspectos dos questionamentos referentes as imagens. Mesmo quando se coloca o
acento sobre ela, ndo ha como isola-la completamente de outras probleméticas. O
proprio status da representacdo € particularmente importante aqui, ainda que seja
porque o reconhecimento da legitimidade da imagem - adquirida ndo sem dificuldade e
periodicamente colocada em causa no cristianismo - é uma condi¢cdo determinante
para o exercicio de suas funcbes (vide a primeira parte desta obra). A questdo das
funcbes ndo pode ser mais separada das problematicas da producdo, e em particular
da comanda (gue nos remete ao nivel da intencéo), ou da recepcéo (que condiciona o0s
usos pelos diferentes publicos). Enfim, o estudo das fungBes correria o risco de cair
nas armadilhas de um conceito unificador e redutor, caso ele ndo estivesse ligado a um
desejo de conduzir também a uma analise aprofundada dos modos de funcionamento
das imagens. Isto obriga a que se engaje nos meandros de suas significacdes, de suas
formas e de seus mistérios, estando por vezes sujeito a perder a perspectiva funcional.

[23] Ao avancarmos a nogdo de "funcdes”, ndo pretendemos nos encerrar em
um quadro tedrico estreito, e nem tampouco em postulados do funcionalismo. As
fungdes devem ser compreendidas em sentidos mudltiplos, e articulando-se as
problematicas da imagem. Trata-se de integrar plenamente a analise das imagens no
estudo global de uma dada sociedade, sem no entanto reduzi-las ao estatuto de
reflexo do real, de instrumento de uma intengcdo consciente de si propria, ou ainda de
uma engrenagem bem ajustada de uma mecanica impecével que seria a da Historia.

Pode-se entdo sublinhar que as imagens desempenham papéis cada vez mais
consideraveis no mundo medieval, tanto nas relacbes entre os homens quanto nos
lacos e trocas que os homens realizam com as forgas sobrenaturais. Em relagdo a este
primeiro ponto, as imagens desempenham um papel duplo. De uma parte, elas podem

expressar a unidade, a coesdo de determinados grupos, em escalas variaveis, desde a

“2H_ Belting, L'arte e il suo pubblico..., p. 49-52.
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comunidade paroquial até a Igreja universal, passando pelas confrarias ou um
determinado grupo social; elas servem de emblema para as instituicbes ou para 0s
poderes constituidos. De outra parte - e de forma mais conflitante - elas constréem
hierarquias, manifestam relacdes de forga (entre o papa e o imperador, por exemplo)
ou de dominacdo (entre clérigos e laicos); elas expressam uma ordem ideal ou
reivindicam um mundo perdido®. No que diz respeito as relacdes entre os homens e o
mundo celeste, a norma clerical reconhece que a imagem é um dos meios que permite
a elevagdo até Deus. Digamos assim, para afastarmo-nos das formulagdes teoldgicas
ou devotas, que ela constitui um dos objetos pelos quais pode-se estabelecer um
contato entre as esferas terrestres e celestes, uma relagéo entre o homem e as forgas
sobrenaturais. Esta juncdo pode dar lugar a trocas de formas variaveis, orientadas
mais "de baixo para cima" (formas de devocdo), ou mais de "cima para baixo"
(principalmente as utilizagbes apotropaicas), enquanto que uma outra forma de
articulacdo das duas esferas - uma relacdo de conveniéncia - € produzida pela
decoracdo que enquadra tanto os ritos litirgicos quanto as praticas judiciarias ou
politicas.

Assim, sob modalidades multiplas, as imagens contribuem a permitir que se
pense o mundo e suas hierarquias, a organizar relacdes, horizontais e verticais, que o
estruturam. Mas qualquer que seja a necessidade de enriquecer os enunciados
sintéticos deste tipo, sublinhemos que o objetivo € explorar tanto a diversidade dos
modos de funcionamento das imagens, como as modalidades multiplas pelas quais elas
contribuem para este processo. Talvez seja assim que possamos encaixar o estudo das
imagens no quadro de uma compreensdo global da civilizagdo do Ocidente medieval,
com suas caracteristicas contraditérias e dindmicas, sem no entanto reduzir a
especificidade prépria das imagens-objetos ou negligenciar os jogos especificos aos
quais elas se abandonam - permanecendo, ao contrario, atentos ao poder sempre

renovado que elas tém de nos surpreender.

“3sobre as funcdes das pinturas murais das igrejas paroquiais, tanto para a definicdo de uma identidade
comunitaria quanto para a expresséo de conflitos sociais, ver o estudo recente de M. Kupfer, Romanesque
wall painting in Central France. The politics of narrative. Yale, 1993.
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