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Apresentacao

No presente volume apresentamos 37 fichas filmicas, desenvolvidas no
ambito do Programa de Estudos Medievais da UFRJ, como uma das atividades
vinculadas ao projeto A Idade Média nos discursos filmicos e nos livros didaticos. Este
material foi financiado pela Capes, por meio do Projeto Pro-docéncia, e tem como
objetivo, por um lado, estimular a reflex&o sobre as potencialidades didaticas do
uso de filmes no ensino de Histdria medieval e, por outro, divulgar o resultado das
discussdes realizadas pelo grupo sobre tais questdes. Assim, consideramos que
este material pode atender a fins pedagogicos e culturais.

Participaram da atividade 14 pessoas, entre licenciandos e professores
recém-egressos do Instituto de Histdria e que ja atuam no ensino de histdria, sob
nossa coordenacdo geral. Duas participantes da equipe, Livia Carine Falcdo de
Souza e Nathalia Agostinho Xavier, atuaram como coordenadoras executivas,
acompanhando o passo a passo da escolha dos filmes e preparagao das fichas.

Como o objetivo da elaboragdo das fichas ndo foi sé a producdo do
material, mas também a formacéo de licenciandos, 0 processo compreendeu
varias etapas e revisdes. Na primeira, com base em bibliografia previamente
selecionada, foram realizadas discussdes, com o eixo central no uso didatico do
cinema, por toda equipe. A segunda etapa consistiu na proposicdo, por cada
participante, de filmes a serem incluidos no catélogo. Para tal, estabeleceu-se
como critério que os filmes deveriam se ambientar no periodo entre os seéculos IV
a XV1 e abordar personagens ou acontecimentos sobre 0s quais ha testemunhos
histéricos. Como alternativa, os filmes escolhidos poderiam também recriar
situacBes ou aspectos relacionados as sociedades daquele recorte cronoldgico.
Nesta etapa foram produzidas fichas com dados técnicos sobre os filmes. Além
destas informac0es, foram inseridas indicacdes de textos académicos cuja leitura,
conforme discussdo e avaliagdo prévia da equipe, proporcionaria uma melhor
compreensdo critica das peliculas.

Na terceira etapa, apos a leitura dos textos e da analise critica das obras



cinematograficas selecionadas pela equipe, a ficha final foi elaborada, avaliada
quanto a forma e ao conteudo, eventualmente ajustada, e concluida. Ainda que o
estilo de cada participante, bem como a sua interpretacéo sobre cada filme tenham
sido mantidos, algumas diretrizes nortearam a producéo de tais fichas, como a
preocupacdo com exposicBes didaticas, que sempre que possivel, deveriam ser
construidas em torno de eixos tematicos. Assim, os autores foram estimulados a
enfatizar de modo claro até trés aspectos na sua narrativa sobre os filmes.

Neste catalogo, o primeiro de uma série, apresentamos uma selecdo de
fichas a partir do conjunto elaborado, organizadas por ordem alfabética dos
titulos dos filmes.

Tendo sido iniciada hda um ano, a preparacdo deste material,
compreendendo todas as etapas do processo, € fruto de um trabalho coletivo, que
motivou sobremaneira a equipe. As descobertas, as dificuldades, as solucdes,
enfim, toda a trajetdria do projeto foi objeto de debate, ao que, sem dlvida, esteve
associado o grande entusiasmo que marcou 0 conjunto dos envolvidos.
Esperamos que esta publicagéo venha a inspirar outros licenciandos e professores
quanto ao uso do discurso filmico em sala de aula, bem como possa estimular os
interessados em cinema e no periodo medieval a conhecerem um pouco mais
sobre 0s personagens, situacoes e temas que tais peliculas abordam.

Andréia Cristina Lopes Frazdo da Silva
LeilaRodrigues da Silva
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1492: a conquista do paraiso (1492: conquest of paradise)

1. Anode produgéo: 1992

2. Pais(es) de produgdo: Franca, Espanha, Inglaterra e Estados Unidos

3. Diretor: Ridley Scott

4. Roteirista(s): Roselyne Bosch

5. Produtor(es): Ridley Scott

6. Contém cenas de: violéncia e nudez

7. Temas analisados no resumo do filme: representacdo de Cristévao
Colombo - relagdes entre europeus e indigenas — representacdo do Novo Mundo
8. Textos de apoio:

ABDALA JUNIOR, Roberto. O cinema na conquista da América: um filme e seus
didlogos com a histdria. Revista Brasileira de Educacdo, Rio de Janeiro, v. 13, n. 37, p.
123-189, 2008.

CRISTOVAO COLOMBO. Diérios da descoberta da América. Porto Alegre: L&PM,
1984,

9. Resumo do Filme:

A virada do século XV para o XVI foi para a Europa um periodo de
grandes transformacdes, dentre a principal delas esta a chegada as Américas. Essa
chegada foi obra de uma conjuntura histdrica especifica, que teve como figura
emblematica o contraditério navegador genoveés que vivia em Castela: Cristovao
Colombo. Esse navegador, convencido da esfericidade da Terra, consegue 0 apoio
dos reis catélicos Fernando e Isabel para empreender uma viagem até o Oriente,
navegando em direcdo ao Ocidente. Contando com uma frota composta pelos
famosos navios: Santa Maria, Pinta e Nina, Colombo sai do porto de Palos, em
agosto de 1492, e aporta no Novo Mundo aproximadamente dois meses depois:
em 12 de outubro do mesmo ano. Apesar do aparente sucesso de sua viagem,
Colombo termina seus dias num relativo esquecimento, sem conseguir as honras
devidas as suas conquistas.

Em 1992, ano em que a “descoberta da América” completaria 500 anos, 0
famoso diretor Ridley Scott dirige o filme “1492: a conquista do Paraiso”, que
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narra a trajetoria de Cristévdo Colombo, da descoberta da América até a sua
velhice andnima. A obra sera aqui analisada tendo como eixo trés aspectos: a
forma como o filme constréi o personagem Colombo, as relagBes entre europeus
eindigenase, por fim, como o Novo Mundo é apresentado.

A obra, inicialmente, seria chamada de “Colombus™, o que salienta a clara
intengdo de produzir um filme de carater biogréafico a respeito do personagem
histdrico. Apesar da mudanca no titulo — que sera abordada adiante -, a trama
continua centrada em Cristovao Colombo. Por isso, a construcéo do protagonista
é um aspecto fundamental na analise da producao, pois revela alguns dos seus
objetivos centrais. Como dito anteriormente, a figura de navegador genovés é
contraditoria, 0 que, em parte, se deve a escassez de documentacao referente a ele.
O filme lhe confere, contudo, um perfil simples. Colombo é um visionario, com
uma ideia revoluciondria que empregara todos os meios para conquista-la. Esse
fato pode ser percebido logo nas primeiras cenas da pelicula, quando, por
exemplo, o protagonista apresenta suas reflexdes na Universidade de Salamanca,
enfrentando os intelectuais e nobres de sua época, que nao lhe davam crédito. O
filme também procura redimir a figura de seu protagonista, que é considerado
como um “génio ndo compreendido”, vitima dos interesses de uma nobreza
sedenta pelas oportunidades no Novo Mundo. Como as obras de arte falam mais
do seu tempo do que sobre aqueles que tentam reproduzir, é possivel fazer uma
associagdo com os ideais americanos sintetizados na figura do self made man.
Colombo é um empreendedor que “conquista” o Novo Mundo, praticamente
sozinho. E, apesar, de ndo ter conseguido as gldrias da sua conquista, termina o
filme como grande heroi. Se for levado em consideracdo que o filme foi langado
em 1992, um ano apds a queda da URSS, percebe-se a clara conotacdo ideoldgica
advinda dessa construcéo.

Além da construcdo da personagem de Colombo, outro aspecto que
merece atencdo diz respeito a maneira pela qual as relagdes entre os indigenas e 0s
europeus sdo abordadas. No livro “Diarios da descoberta da América”, o proprio
navegador narra seu encontro com 0s nativos de maneira extremamente
funcional, dando énfase a docilidade destes. No filme, essa relagdo é construida a
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partir do respeito e da admiracéo a essa outra cultura, mesmo que dentro do mito
do “bom selvagem”, que seria inocente e mais proximo dos primeiro homens.
Essa relacdo chega ao apice numa suposta declaracdo de Colombo — que é feita
por um narrador observador ao filme, com belas imagens da natureza, ressaltando
sua carga dramatica -, em que ele teria afirmado que os indigenas seriam
respeitados, ndo devendo haver estupros, nem matanca ou qualquer tipo de
atrocidades como essas. Mais uma vez, 0s acontecimentos externos podem ajudar
na compreensdo da obra: em 1989 foi aprovada a Convengdo “OIT 1697,
primeiro passo internacional dado em favor dos direitos indigenas.

Ainda cabe salientar como o continente americano é representado e, neste
aspecto, velhos estereétipos sdo reforcados. Primeiramente, é possivel analisar o
préprio titulo: “a conquista do paraiso”. Tendo em vista que titulos conferem a
obra um resumo do seu contetdo, pode-se admitir que na visdo dos diretores e
produtores a chegada as Américas ndo foi mais que o inicio da conquista de um
novo territorio, favorecendo as leituras eurocéntricas. Mais um aspecto que
reforca essa visdo estd presente na cena da chegada ao Novo Continente:
Colombo é picado por um mosquito e comeca a perceber que esta proximo da
terra, entdo corre a proa do navio e constata que € um dia de nevoeiro. No entanto,
ao olhar para frente, 0 nevoeiro vai passando e se “descortina” o Novo Mundo.
Essa cena, por mais inocente que pareca, vem ao encontro da ideia de
“descoberta” da América tdo propagada no ensino de Historia.

Finalmente, a obra de Ridley Scott tem um carater épico que é peculiar ao
diretor. Tem imagens bem interessantes, apesar de serem um pouco longas em
alguns momentos. No entanto, merecem ser atentamente observadas e
trabalhadas.
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A Conquista de Constantinopla (Fetih 1453)

1. Ano de producéo: 2012

2. Pais(es) de producao: Turquia

3. Diretor: Faruk Aksoy

4. Roteirista(s): AtillaEngin e Irfan Saruhan
5. Produtor(es): Faruk Aksoy e Hamit Keles
6. Contém cenas de: violéncia e sangue

7. Temas analisados no resumo do filme: expanséo turco-otomana — Grande
Cisma - organizacdo dos reinos cristdos e liderangas islamicas

8. Textos de apoio:

DUCELLIER, Alain e outros. A ldade Média no Oriente — Bizancio e o Isldo: dos
barbaros aos otomanos. Lisboa: Dom Quixote, 1994. p. 26-113.

GUICHARD, Pierre. Isla. In: LE GOFF, Jacques et SCHMITT, Jean-Claude.
Dicionario Tematico Medieval. Sdo Paulo/Bauru: Imprensa Oficial do
Estado/EDUSC, 2002. 2v., V. 1, p.633-649.

HEERS, J. O Ocidente nos séculos X1V e XV. Aspectos econdmicos e sociais. Sao
Paulo: EJUSP, 1981. p. 77-95.

MITRE FERNANDEZ, E. La vision religiosa de “los otros”. In: . (Ed.).
Iglesiay Vida Religiosa en la edad media. Madrid: Istmo, 1991. p. 251 —255.

ORLANDIS, José. Oriente y Occidente cristianos (1054-2004): Novecientos
cincuenta afios de Cisma. Anuario de Historia de la Iglesia, Pamplona, v. 13, p. 247-
256, 1995.

WOLFF, P. Outono da Idade Média ou Primavera dos Novos Tempos? S&o Paulo: Martins
Fontes, 1988. p. 07-28.
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9. Resumodofilme:

Em 1453, Constantinopla, dltima grande cidade remanescente do
Império Romano, agora chamado Bizantino, é tomada por um sultdo turco-
otomano islamico que compartilha o nome do profeta daquela religido, Maomé.
“A Conquista de Constantinopla” busca retratar a ascensdo deste lider até o
momento da organizacdo de seu grande exercito para efetuar o que foi
considerado um dos maiores cercos da Idade Média. E interessante perceber
como a dindmica da trama utiliza elementos de um tipo de cinema mais
caracterizado com o hollywoodiano, com enormes batalhas e o extensivo uso de
imagens geradas por computador, assim como romances paralelos a histéria
principal. Ao mesmo tempo, pode-se perceber uma constante preocupagdo na
ndo indicagcdo de vildes em nenhum dos lados, tanto o cristdo quanto o
mugculmano, conferindo-se, desse modo, um maior enfoque maior nas questdes
politicas que envolviam as disputas pelos territorios da Asia Meridional.

Destacamos assim trés aspectos da producdo, a saber: as expansdes
mugculmana e turco-otomana, o Grande Cisma, e a desorganizacdo dos reinos
cristdos em relacéo as liderancas islamicas.

Desde a organizacdo e fundacdo da religido islamica, suas liderancas
empreenderam uma politica expansionista originaria da Peninsula Arabica, que
conheceu relativa rapidez, principalmente ao longo dos séculos VIl ao X. Com o
intuito ndo s6 de propagar a nova fé, mas também de construir um enorme
império mugulmano, uma grande faixa de terra foi dominada por representantes
do Isld, indo da Peninsula Ibérica, passando por todo o norte africano, Oriente
Médio e chegando & India. Os turco-otomanos, um dentre 0s Varios povos
convertidos ao islamismo, conseguiram desenvolver um forte processo de
crescimento a partir do século XIIl, chegando mesmo a conquista de
Constantinopla, fato nunca antes ocorrido. E o que podemos perceber em grande
parte com a cena inicial, na qual é apresentado um grupo de lideres mugulmanos
reunidos com Maomé e para 0s quais este transmite a profecia de que, no futuro, a
capital do Império Romano do Oriente cairia has maos de um lider com seu
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mesmo nome. A partir dai, o filme todo se preocupa em construir a trajetéria de
Maomé |1 até sua chegada ao poder otomano e a unificacdo do Isla contra a
cidade, até seu controle efetivo. Tal fato passou a servir de data para marcar o fim
da Idade Média, bem como a tomada de Roma no ano de 476 é tido como o
encerramento, para fins didaticos, da Antiguidade.

Assim, tem-se a derrocada de duas ex-capitais do Império Romano como
balizas para o final de dois periodos histéricos. No entanto, Roma e
Constantinopla, apesar de compartilharem a cultura greco-romana e a fé cristé,
separaram-se ao longo dos séculos, principalmente a partir do que chamamos de
Grande Cisma. Em 1054, por questdes de divergéncias teoldgicas, representantes
de ambas as sedes religiosas excomungaram-se mutuamente. A partir dai, a Igreja
Catdlica Apostolica dividiu-se em Igreja Catolica Apostolica Romana, ou latina, e
Igreja Ortodoxa. Com o passar dos séculos, ambas foram diferenciando-se em
termos liturgicos, e apesar de professarem a fé cristd, cresceram as desconfiangas
entre seus representantes e fiéis. Esta questdo serviu para afastar ainda mais
Ocidente e Oriente cristdos, ocasionando episddios de enfrentamentos belicosos
diretos.

Podemos ver essa cisdo muito bem trabalhada em diversas cenas,
principalmente as que contam ora com a reunido do Papa com seus cardeais e seus
planos para o auxilio a Constantinopla, ora com um lider religioso — quase
fundamentalista —, devidamente representado fisicamente com as marcas da
ortodoxia oriental e pregando um discurso de néo aceita¢éo da submisséo perante
0s Ocidentais para o povo. Suas pregacfes tomam tamanha forga que o préprio
imperador do Oriente busca primeiro conté-lo, temendo que este lider paralelo
atrapalhasse os planos de alian¢a com o Papa, para depois pedi-lo que confortasse
0 povo ho momento do cerco.

Essa falta de proximidade leva a uma ndo participacao efetiva na forma de
auxilio a Constantinopla nos periodos de sua maior necessidade, culminando com
aderrota para os Otomanos, como o filme demonstra. Além disso, no periodo dos
ataques de Maomé I1, o Ocidente cristdo esta imerso em questdes préprias, 0 que
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dificulta ainda mais a organizacdo de exércitos a serem enviados para reforcar as
defesas da capital bizantina. Na Peninsula Ibérica, os diversos reinos que dariam
forma a atual Espanha estéo envolvidos em uma luta intermitente contra outro
grupo de islamicos, 0s mouros, que conquistaram o territério ainda em comecos
doséculo VIII.

Os reinos da Franca e Inglaterra, além de diversos principados e ducados
aliados, estéo envoltos no conflito conhecido como a Guerra dos Cem Anos, 0
qual desgastou econémica e socialmente seus principais envolvidos. O Sacro
Império Romano-Germanico, por sua vez, um aglomerado de principados
governado por um imperador eleito pelos principes com direito a voto, também
vivia as voltas com lutas internas. Esta questdo € mostrada principalmente nas
reunides entre o Papa e seus representantes curiais, nas quais, em singelos
momentos que tocam justamente na questdo dos conflitos e dificuldades pelos
quais passavam 0s trés principais reinos cristdos do periodo.

Por fim, os territorios italicos controlados pela Igreja, Roma inclusive,
buscavam uma conciliagdo com o imperador bizantino, ao mesmo tempo em que
tentava constituir aliancas e apoio efetivo vindos de paises de cristianizacéo até
entdo recentes, como Hungria e Poldnia, além das cidades italicas independentes,
como Génova e Veneza. Pode-se perceber essa constante costura de aliancas
quando, incialmente, 0s genoveses passam a enviar grandes efetivos de apoio a
Constantinopla e, posteriormente, quando, ja com o cerco instalado, surgem 0s
rumores de que os hdngaros haviam deixado de lado uma trégua assinada com o0s
Otomanos para defender seus aliados cristdos. Do lado do Isla, pelo contrario,
apesar dos periodos de cessdo e da luta pelo controle do império por diversos
lideres, com a ascensdo dos otomanos no controle do Oriente, a unidade foi
suficiente para ndo s6 dominar Constantinopla como dar fim aos resquicios dos
chamados estados latinos, territdrios conquistados por cruzados a partir de 1099,
incluindo ai a cidade de Jerusalém. Todo o filme foca no periodo de ascensdo de
Maomé I1 ao trono otomano e sua capacidade de arregimentar as forcas islamicas
do Oriente para lidera-las unidas contra os inimigos cristaos.
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A Fonte da Donzela (Jungfrukéllan)

1. Ano de producéo: 1960

2. Pais(es) de producao: Suécia
3. Diretor: Ingmar Bergman

4. Roteirista(s): Ulla Isaksson

5. Produtor(es): Ingmar Bergman e Allan Ekelund
6. Contém cenas de: morte, estupro, violéncia e nudez parcial

7. Temas analisados no resumo do filme: Cristianismo e praticas pagas —
inseguranga e medo no periodo medieval —milagre e fé

8. Textos de apoio:

DUBY, Georges. Um movimento feminino na Idade Média? In: KLAPISCH-
ZUBER, C. Histéria das Mulheres no Ocidente. A ldade Média. Porto: Afrontamento,
1993.p.422-429.

ORLANDIS, José. La conversion de Europa al cristianismo. Madrid: RIALP, 1988. p.
149-157.

RICHARDS, Jeffrey. Sexo, desvio e danagdo. As minorias na Idade Média. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1993. p. 82— 94.

9. Resumo do filme:

Segunda producdo de Bergman ambientada na Suécia medieval, “A Fonte
da Donzela” reconta, a partir de adapta¢Ges, um conto popular daquele pais,
repleto de misticismo, ensinamentos de conduta sociomoral e justica. Na histdria,
a filha de um casal de pequenos senhores de terra vai levar cirios a igreja proxima,
demorando mais do que o normal para fazer o caminho de volta. Enquanto isso,
uma dupla de supostos mascates andarilhos pede abrigo pela noite sob o teto do
pai da menina. Entrecortado por sincretismos entre cristianismo e religiosidade
autoctone, o final do filme apresenta elementos de um milagre cristéo.

Desta historia podemos elencar trés elementos: a persisténcia de crengas e
praticas consideradas pagas ap0s a conversao ao cristianismo dos paises nordicos;
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a constante sensacdo de inseguranga que marcou o periodo, e 0 milagre como
fator de convencimento religioso.

No filme séo apresentados, as vezes sutilmente, indicios de que mesmo
que o senhor de uma casa tenha se convertido ao cristianismo, e, a reboque,
trazido para aquela fé também sua familia e servos, todos estes estavam passiveis
de ainda praticar certos atos que poderiam ser caracterizados como resquicios de
crencas “pagés”. Tais crendices ou sincretismos acabaram por surgir, fundindo-se
aos preceitos e a ritualistica propriamente cristd, sem que 0s primeiros
necessariamente entrassem em conflito com a dltima. Assim, tinha-se uma
convivéncia de crengas em certa harmonia, sem que aqueles que a praticassem
sentissem incorrer em qualquer erro. E o caso, por exemplo, do préprio senhor,
que passa por um ritual de purificacdo em dado momento da histéria com teor
“pagdo” e, a0 mesmo tempo, é o responsavel por fazer a prece antes das refeicoes
e cuidar da educacdo cristd de sua filha. A empregada da casa também ¢ figura
marcante da permanéncia das crencas autoctones, mais fortes nela do que o
cristianismo recém-chegado.

Esta personagem inicia logo a histdria pedindo pelo auxilio de deuses
nordicos — notadamente Odin — e chega mesmo a buscar um elemento
corriqueiro nos contos do periodo e, portanto — mas ndo obrigatoriamente —, da
vidacomum: o bruxo. Um conhecedor de ervas e remedios, de rituais, capaz de ver
e escutar o futuro. O homem que vive no moinho e cuja Gnica companhia é a de
um corvo negro muito pouco tem a ver com a imagem do devoto e servidor de
Satands que a Igreja ird construir paulatinamente. Esse interlocutor entre o
terreno e o sagrado €é ainda respeitado pelos conhecimentos que possui, servindo
de auxilio quando todo o resto parece falhar. Por viver em ambientes mais
caracteristicos de areas rurais, como bosques e florestas, estd mais facilmente
acessivel as populagdes rurais, acabando por vezes sendo uma figura mais
frequente na vida destas pessoas do que um padre ou mesmo um bispo cristaos.

Podemos também perceber a inseguranca que rondava as pessoas ao
longo do periodo medieval: a mée que teme pela seguranca de sua filha, tudo o que
tem navida, a quem por diversas vezes aconselha sobre as ameagas que existem no
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longo caminho até a igreja; 0 medo da floresta e de tudo aquilo de desconhecido
que a habita; do préprio bruxo, e por que ndo, dos deuses e espiritos a quem
responde e de seus conhecimentos, que poucos compreendem. Enfim, o proprio
medo cristdo da ira divina, o que faz com que, mesmo com um verniz de
cristianizagéo, alguns personagens evoquem o nome de Deus, pedindo-lhe
perdéo, ou da Virgem Maria, em busca de protegao.

Por fim temos o milagre, recorrente em certas historias do periodo
medieval, principalmente aquelas cuja funcdo principal era a de fomentar o0s
ensinamentos cristdos pela comunidade de convertidos e mesmo entre aqueles a
serem cristianizados. O proprio nome do filme faz referéncia ao ato, ou seja, 0
surgimento sem explicagéo de uma fonte jorrando gua no local onde descansava
0 corpo inerte de uma donzela. O milagre funciona neste tipo de histéria como
elemento de convencimento, pois é utilizado para demonstrar a forga e
superioridade do Deus cristdo sobre todas as antigas deidades cultuadas,
consideradas inferiores e, por vezes, demoniacas. Neste caso, o ato divino
aconteceu sem intercessores, porém, é comum nos relatos do periodo ver-se a
participagdo de homens e mulheres tidos por santos como mediadores entre o
plano celestial e o terrestre. Ao fim e ao cabo, estes personagens e as atuagoes
diretas da divindade sédo ponto de reforgo dos poderes daquele que, segundo o
discurso cristdo, € o Unico e verdadeiro a ser louvado. Altares, igrejas e
comunidades monasticas construidas nos locais onde tais milagres ocorrem e/ou
onde santos séo enterrados também servem de marca fisica e local de um centro
deondeirradiaaforgae a caridade divinas.
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A Lenda da Flauta Magica (The pied piper)

1. Anode produgéo: 1972

2. Pais(es) de producao: Inglaterra

3. Diretor: Jacques Demy

4. Roteirista(s): Jacques Demy, Andrew Birkin e Mar Peploe

5. Produtor(es): Sanford Liebreson e David Puttnam

6. Contém cenasde: Livre

7. Temas analisados no resumo do filme: Peste Negra - debilidade material —
imagem dos judeus no medievo

8. Textos de apoio:

RICHARDS, Jeffrey. Judeus. In:___. Sexo, desvio e danagéo: as minorias na ldade
média. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993. p. 95-120.

SILVA, L. R. Consideracdes acerca da peste na Idade Média: aspectos da
debilidade material e da religiosidade medievais. In: SILVA, M. A. P; LUIZ, M.;
SILVA, L. R. (Org) JORNADAS CIENTIFICAS DO CMS WALDYR
FRANCO, 3., 4., Rio de Janeiro 2000-2002. Atas... Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Satde, 2000-2002. CD-ROM.

9. Resumo do filme:

A producdo cinematogréfica de Jacques Demy retrata de forma
sombria a ja sinistra e famosa fabula do flautista de Hamelim. Ambientada no
contexto da Peste Negra do século X1V, narra a historia da cidade alema e seu
governador mesquinho, que tem seus planos de enriquecer prejudicados com a
invasdo macica de ratos, espalhando terror e doencas entre a populacéo. Na sua
busca desesperada por uma solugdo surge um misterioso artista que, com a
melodia hipnotizante de sua flauta magica, promete livrar completamente a cidade
dos roedores em troca de um bom pagamento. Ao realizar o feito e n&o receber
sua recompensa, o flautista vinga-se levando consigo todas as crian¢as do local.

Os primeiros registros escritos da lenda sdo do século XIV, mas
ocorreram diversas modificacfes ao longo do tempo e novos contornos surgiram,
como a referéncia aos ratos, que se inicia somente no século XVI. Alguns

20




estudiosos apontam que o desaparecimento das criangas de Hamelin pode ter
algum fundo histdrico, mas ndo ha consenso entre os especialistas sobre o tema,
sobretudo em relagdo a suas causas e aos fatos narrados.

Ao contrério da lenda, a narrativa filmica em questdo se desenvolve em
torno de diversos grupos para além do personagem principal que da titulo & obra,
como os artistas retirantes, o alquimista e seu aprendiz, o clero, o burgomestre, o
bardo e sua filha, que ndo fazem parte da histéria original — embora o flautista e a
Peste unifiquem de alguma forma todos eles. E a partir desses varios nicleos que
nossa abordagem critica tratara da Peste Negra no século XIV; a debilidade
material da época, e, por fim, daimagem dos judeus na Idade Média.

O periodo medieval € fortemente associado pelo senso comum com as
piores desventuras que a civilizagdo humana ja enfrentou, tanto é que ha quem o
conheca como “A ldade das Trevas”. Esse exclusivismo é bastante equivocado, ja
que em toda a Histdria verificamos calamidades. Um dos eventos que
contribuiram de alguma forma para essa errénea fama é a fatalidade com que a
Peste Negra atingiu a Europa entre o final do século XI11 e meados do XIV. A
doenca era transmitida pela picada da pulga do rato, mas, embora o filme
apresente por diversas vezes os personagens correndo de medo dos roedores, sO
se soube disso de fato tempos depois da proliferagdo da epidemia — a descoberta
do bacilo que infecta os animais é de 1894, para se ter uma ideia. A manifestacdo
dos sintomas era subita (bulbos negros pelo corpo) e, em geral, o doente
sobrevivia ndo mais do que cinco dias apds o contagio. O impacto da sua
mortandade registrou algumas mudancas no cotidiano do homem medieval. H&
registros de exacerbacédo da veneracao de reliquias e a aparicéo de grupos radicais
que praticavam peniténcia em puablico, os famosos flagelantes. Um
comportamento oposto também foi verificado, como crimes e condutas
luxuriosas. Assim, diante de um horizonte pouco otimista apelava-se para 0s
prazeres da vida terrena. Salientamos, contudo, que estes eventos ndo foram
generalizados.

A Peste, na verdade, nunca foi erradicada. Temos noticias da sua
manifestacdo até hoje em um ndmero bem mais reduzido do que o verificado
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naquele periodo. Ocorre que atualmente temos habitos e recursos diferentes. A
debilidade material verificada no momento estava diretamente relacionada a
muito dos problemas enfrentados pelos medievais. Em virtude da fragmentacéo
do poder politico, obras necessarias para a canalizacdo da dgua, por exemplo, eram
dispendiosas demais, 0 que dificultava uma boa situacdo sanitaria também. O
escasso conhecimento médico, o pouco apreco pelo banho e pela trocade roupa, a
deficiéncia vitaminica decorrente de uma dieta insuficiente, a existéncia de
esgotos a céu aberto e de lixo em meio as ruas tornavam a situacéo precéria.

A ignorancia quanto as causas desta e de outras doencas contribuia
também para as mais diversas crencgas e teorias. Algumas minorias, como 0s
judeus, foram acusadas de envenenar as aguas e o ar, espalhando a catéstrofe, ja
que a doenga n&o se manifestava com a mesma voracidade em muitos bairros de
maioria judaica, o que causava desconfianca. I1sto ocorria porque o conhecimento
de habitos de higiene pessoal e de cuidado com os alimentos e a dgua era
disseminado ha séculos entre os rabinos médicos.

A intolerdncia em relag8o a este povo se manifestou de formas e graus
diferentes durante o medievo. Por ser uma minoria religiosa, distinta nos habitos
alimentares, na educacdo e nas leis, estava vulneravel as perseguicdes e a exclusdo
social. Apesar disso, a Igreja argumentava por sua protecdo, em muitos
momentos, pelo papel que tiveram na difuséo da palavra de Deus. Entretanto,
com a préatica da usura a situacdo inverteu-se. No Concilio de Latrdo de 1215
institui-se a marca distintiva dos judeus, possivel de ser vista no longa-metragem,
para serem reconhecidos e separados dos cristaos.

E interessante como o filme aborda alguns problemas que este povo
sofria. Temos uma cena em que um sacerdote fala do “fedor” judaico. De fato,
porque eram associados ao diabo, segundo a crenca popular, possuiam o foetor
judaicus, que era o odor desagradavel que exalavam por sua proximidade com o
deménio em contraposi¢do com o “odor de santidade”. Associados a medicinae a
magia, eram suspeitos de envenenar pessoas ou de usar encantamentos maléficos.
Como é verificavel na prépria pelicula, apesar destes discursos de temor, recorria-
se a eles em virtude dos saberes que dominavam na area. Na realidade, as relac6es
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com eles eram ambiguas, e ha gradacdes no tempo e espaco. Além disso, ndo é
propriedade do medievo atribuir a culpa das mazelas de uma sociedade a um
determinado grupo dissidente. Em outros momentos histdricos registrou-se esse
mesmo tipo de comportamento, inclusive com este grupo, como na Alemanha no
contexto do nazismo.

Por se basear numa “fantasia”, o longa-metragem que analisamos nao esta
preocupado com a exatiddo historica, mas recorre a alguns recursos interessantes
da época em que a historia é contada para ambientar o espectador, bem como
introduz elementos criativos para criar um ambiente convincente. Outros
aspectos poderiam ser abordados, como o cotidiano das cidades medievais e suas
figuras, os artistas de rua, ou ainda a quest&o da alquimia, entre outros. Portanto,
vale a penainvestir com varios olhares sobre esta fonte.
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A Paix&o de Josué, o Hebreu (La passione di Giosué I'Ebreo)

1. Anode produgéo: 2005
2. Pais(es) de producado: Itélia
3. Diretor: Pasquale Scimeca
4. Roteirista(s): Nennella Bonaiuto e Pasquale Scimeca
5. Produtor(es): Rosario Calanni Macchio
6. Contém cenas de: violéncia
7. Temas analisados no resumo do filme: relagdes entre cristéos e judeus no
medievo - difusdo de conhecimento a partir do século XIII - semelhancas entre
religides do Livro
8. Textos de apoio:
ABULAFIA, Anna Sapir. From Northern Europe to Southern Europe and from
the general to the particular: recent research on Jewish-Christian coexistence in
medieval Europe. Journal of Medieval History, Amsterdam, v. 23, n. 02, p.179-190,
1997.
BASCHET, Jéréme. A civilizacdo Feudal: do ano 1000 a colonizagdo da América. S&o
Paulo: Globo, 2006.
RICHARDS, Jeffrey. Sexo, desvio e danagdo. As minorias na ldade Média. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1993.
RUCQUOI, Adeline. Histéria Medieval da Peninsula Ibérica. Lisboa: Estampa, 1995.
9. Resumo do filme:

Na Peninsula Ibérica, em fins do século XV, no dia do seu nascimento, o
judeu Josué é proclamado como o verdadeiro messias do seu povo pelo famoso D.
Isaac Abravanel. Em 1492, quando a Rainha Isabel, a Catolica, assina a expulsdo
dos judeus de suas terras, Josué, agora um jovem adulto, é obrigado a deixar seu lar
e fugir junto com a sua familia. Durante sua viagem em busca de refligio, conhece
alguns mugulmanos e aprende sobre o cristianismo lendo os Evangelhos e outros
livros da biblioteca de D. Isaac. Finalmente, ele chega a uma cidadezinha da Itélia.
Fingindo-se de convertido ao cristianismo para poder se estabelecer, ele
impressiona as autoridades laicas e religiosas do lugar com seus conhecimentos do
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Antigo e do Novo Testamento. Gragas a isso, Josué é escolhido para interpretar
Jesus na encenacdo local da Paixdo de Cristo durante a Pascoa, porém, incorpora
demasiadamente o papel, tornando-se uma pessoa incomoda para as mesmas
autoridades.

As relacdes entre cristdos e judeus no medievo, o papel destes na difusdo
de conhecimento a partir do século X111 e o apelo para as semelhangas entre as
chamadas religiGes do Livro — judaismo, cristianismo e islamismo - sdo pontos de
destaque no filme que iremos abordar nesta analise critica.

Durante a Idade Média, os judeus eram vistos pelos cristdos como um
povo irremediavelmente excluido da sociedade, porque se recusavam a aceitar
Jesus como Messias. Contudo, desempenhavam atividades comerciais, bancérias e
usurarias, sendo muitas vezes protegidos por reis, bispos ou outras autoridades
locais, que se beneficiavam com os impostos cobrados sobre essas atividades.
Usualmente, divergéncias econdmicas e culturais entre cristdos e judeus faziam
com que as proprias autoridades que haviam oferecido seguranca e sustento aos
ultimos, expulsassem-nos e confiscassem seus bens. Esta dindmica era frequente
ainda que n&o fosse constante.

A expulsdéo dos judeus da Espanha em 1492, devido a grande
concentragdo judaica na regido, ficou conhecida como uma das mais célebres
perseguicBes a este povo no medievo. Possiveis explicagdes para ela podem ser
tanto uma pressdo religiosa infundida na sociedade espanhola, incentivada pela
recentemente estabelecida Inquisi¢do, quanto uma concorréncia econdmica entre
0s grupos tradicionalmente privilegiados, nobreza e clero, e a burguesia judaica
nascente. Entretanto, nenhuma destas ou outras explicagdes s&o apresentadas na
pelicula.

Apesar das excelentes reconstituicbes de época do figurino e da
cenografia, omissdes de explica¢des histdricas do contexto medieval ndo séo raras
no filme. Um exemplo disso é a biblioteca repleta de livros cristéos,
neotestamentarios e patristicos, que D. Isaac Abravanel possui. O personagem de
fato existiu, vivendo entre 1437-1508, e foi um judeu nascido em Portugal que
serviuavarios reis europeus como administrador e financiador. Ele serviu arainha
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Isabel de Castela de 1483 até 1492. Todavia, s6 se conhecem estudos biblicos seus
referentes a livros do Antigo Testamento. E provavel que sua representacao, no filme,
como conhecedor de linguas e apreciador de livros de outras culturas baseie-se na
participagdo indispensével dos judeus na escola de Tradutores de Toledo no periodo
do reinado de Afonso X, o Sabio (século XI11). Na verdade, este grupo de tradutores,
que contou ainda com a participacéao de cristdos e muculmanos, ndo se constituiu um
centro de ensino, mas sim de tradu¢des para o latim de textos da Antiguidade Classica
conservados pelos islamicos. Entre eles estavam alguns escritos de Aristoteles, que
foram fundamentais para o pensamento cristdo da Idade Média Central em diante.

Estes elementos filmicos ndo parecem ser acidentais. Pelo contrario, eles
estdo a servico da mensagem do filme contréaria ao preconceito e a intolerancia
religiosa, enquanto as atribui as atitudes ou as omissdes das autoridades instituidas,
sejam elas laicas ou eclesiasticas. Assim, no filme questiona-se a dimensdo das
divergéncias teoldgicas entre as Religides do Livro. Além da biblioteca de D. Isaac, em
muitas outras cenas isso acontece. Facilmente perde-se a conta das similitudes entre a
vida de Josué e Jesus. Ha a cena em que, durante a fuga da Espanha, um dos mouros
explica para Josué que judeus, cristdos e muculmanos possuem o mesmo Deus. Por
outro lado, a perseguicdo aos judeus é creditada, sem nenhuma outra explicacéo
histdrica, aos membros do clero e da realeza: 0 monge do inicio do longa-metragem, a
rainha Isabel, o padre pregador em uma igreja durante a fuga, o curial da cidade
italiana. O &pice desta responsabilizacdo é a cena em que um frade italiano pede
desculpas a Josué e sua familia por tudo o que eles passaram. Como 0s argumentos
que estas personagens usam para justificar suas acdes € o teoldgico, parece que a
perseguicdo aos judeus limita-se somente a esta esfera.

Portanto, a narrativa ficcional da pelicula foi toda construida valendo-se de
elementos historicos para comunicar aos espectadores uma mensagem sobre as
convergéncias das trés crencas citadas e a insensatez das violéncias causadas por
questdes de fé. Ou seja, um discurso que, devido ao seu carater humanista — que
inclusive trata da espiritualidade separadamente de outros assuntos, — em prol da
liberdade de crenca e contra os abusos sociais cometidos em nomes de religiGes €
muito mais caracteristico da contemporaneidade do que do periodo medieval.
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A rainha Margot (La Reine Margot)

1. Anode producgéo: 1993
2. Pais(es) de producdo: Franga, Alemanhae Itélia
3. Diretor: Patrice Chéreau
4. Roteirista(s): Daniele Thompson e Patrice Chéreau
5. Produtor(es): Claude Berri
6. Contém cenas de: violéncia e exposi¢ao de cadaveres
7. Temas analisados no resumo do filme: noite de S&o Bartolomeu —
representacBes do absolutismo - préaticas pagés no cotidiano dos europeus
no século XVI
8. Textos de apoio:
GONCALVES, Luis Carlos Pimenta. As representacdes de um episédio
historico: 0 massacre de "Saint-Barthélémy" de 1572 em alguns autores
franceses. In: COLOQUIO LITERATURA E HISTORIA: PARA UMA
PRATICA INTERDISCIPLINAR, 1., Lisboa, 2005. Disponivel em:
<https://repositorioaberto.uab.pt/handle/10400.2/311>. Acesso em: 17
dejulho de 2012.
MARETTI, Maria Lidia Lichtscheidl. A Rainha Margot em duas versoes.
Literatura, Historia e Meméria, Cascavel, v. 6, n. 7, 2010. Disponivel em:
<http://e-revista.unioeste.br/index.php/rlhm/article/view/4416>.
Acessoem: 17 de julho de 2012.
9. Resumodofilme

Os ideais protestantes chegaram ao solo francés, com as pregacdes
do intelectual Jacobus Faber Stapulensis. Os huguenotes, como ficaram
conhecidos os protestantes franceses, sofreram forte perseguicéo por parte
da monarquia, inicialmente com Francisco | e depois por seus sucessores. A
perseguicdo se tornou cada vez mais intensa até culminar no famoso
Massacre da Noite de S&o Bartolomeu, em 1572, acontecimento no qual
centenas de huguenotes foram mortos nas ruas de Paris.

A Franca, nesse periodo, era governada pela dinastia Valois, cujo rei,
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Carlos IX, estava profundamente atrelado aos interesses de sua mae,
Catarina de Meédicis. A monarquia estava em franco processo de
centralizagdo, mas ainda encontrava resisténcia por parte de alguns
integrantes da nobreza. No campo da politica externa, o agravamento das
tensbes entre os reis catolicos da Espanha e os protestantes dos Paises
Baixos, que estavam em busca de sua independéncia, criava mais um
elemento problematico nas relagdes religiosas no interior do Reino. E nesse
contexto que um casamento entre a princesa Margareth de Franca e o rei
Henrique de Navarra surge como possivel ponto de equilibrio na relacéo
entre catolicos e protestantes franceses. Porém, um incidente envolvendo o
principal lider huguenote, o almirante Cligny, acaba por diluir tais projetos e
faz a Franga ingressar numa época bastante conturbada, conhecida como
Guerras de Religido, que durara até 1598.

O filme Rainha Margot, do diretor Patrice Chéreau, se inicia,
exatamente, com o casamento acima citado e acompanha a trajetoria dos
acontecimentos na Franca no final do século XVI, a partir da visdo de
Margot. Vale lembrar que a producdo cinematografica se baseia hum
romance de Alexandre Dumas, publicado originalmente em 1845,
Analisaremos o filme tendo como base trés aspectos principais: as
discussbes em torno de quem seriam os culpados pelo massacre, a
representacdo filmica da construcdo do absolutismo em Francae, por fim, a
permanéncia de certas praticas pagds no cotidiano dos europeus no século
XVI.

Uma das grandes discussdes historiograficas em torno dos eventos
que levaram a Noite de Sdo Bartolomeu diz respeito a autoria do atentado a
vida do almirante Coligny. Muito tem se discutido e algumas respostas
levam a crer que 0s responsaveis seriam a rainha Catarina e o rei Carlos IX.
Outras interpretac@es consideram culpado o partido catdlico, liderado pelo
nobre Frangois Cruzet, ou ainda afirma que hd umatotal indefinigdo quanto
aos culpados. Patrice Chéreau opta pela hipétese de que a responsabilidade
pelo atentado e, portanto, pelo massacre, teria sido da rainha Catarina,
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contrariando o romance de Dumas, no qual o culpado era Carlos IX. Essa
escolha do diretor pode suscitar uma discussdo em torno das suas razdes
politicas em intenso didlogo com o contexto de producéo da obra.

No inicio dos anos 1990, contexto da producéao do filme, a Franca
estava passando por um aumento gradual da extrema-direita. Talvez dai
decorra a ideia de culpabilizar o governo por atos criminosos, como 0
Massacre de S&o Bartolomeu. Ainda cabe lembrar que em 1989
comemorou-se na Franga os duzentos anos da Revolucdo Francesa e,
assim, criar uma imagem negativa da monarquia p6de ser uma estrategia
parainserir o filme nesse contexto comemorativo.

Outro ponto relevante tratado pela pelicula é o da construcdo do
Absolutismo na Franca. Os questionamentos a serem feitos s&o: por que 0s
huguenotes ndo eram aceitos no Reino? Era simplesmente uma questdo
religiosa? Na verdade, o filme deixa bem claro que do lado dos catdlicos e da
monarquia aquilo que menos importava era a espiritualidade. Ao longo de
toda a pelicula, 0 que o espectador pode observar sdo intrigas palacianas
cada vez mais intensas, que tém como objetivo a manutencdo da familia
Valois no poder. A existéncia, portanto, de dissidentes religiosos, sobretudo
na nobreza, abalaria a coesdo da sociedade francesa e a concentracéo de
poderes do monarca. Assim, Chéreau opta por apresentar a construcéo do
Absolutismo na Franga marcada por um violento processo.

Enfim, essa producéo cinematografica também permite a discussdo
da permanéncia de antigas praticas pagas presentes na sociedade europeia,
inclusive entre a nobreza. Quando se discute religiosidade na Idade Média
ha um consenso de que todo o corpo social era catolico e que, por isso, a
Reforma seria uma ruptura completamente inédita. No entanto, sabe-se
que o cristianismo nunca se afirmou de maneira absoluta na Europa, mas
precisou conviver com outros tipos de espiritualidade ao longo de sua
historia. O filme ajuda a discutir esse processo, ao mostrar, em diversos
momentos, Catarina consultando uma espécie de feiticeiro para saber o seu
futuro.
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Rainha Margot € um belissimo filme, ganhador de prémios
internacionais e que, além da sua qualidade estética e de entretenimento,
também possibilita observar as visdes construidas sobre o passado
historico.
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Alexandria (Agora)

1. Anode produgéo: 2009

2. Pais(es) de producdo: Espanha

3. Diretor: Alejandro Amenabar

4. Roteirista(s): Alejandro Amenébar e Mateo Gil

5. Produtor(es): Alvaro Augustin, Fernando Bovaira, Simén de Santiago, José
Luis Escolar e Jaime Ortiz de Artifiano

6. Contém cenas de: nudez e violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: relagdes entre as religides - oposi¢ao
entre conhecimento cientifico e a religiosidade cristd — condicdo feminina no
inicio da Idade Média

8. Textos de apoio:

DANTAS, Marcos. O massacre de Hipacia: ensaio sobre um roteiro para a
barbarie. Revista \ersus Académica, Rio de Janeiro, n. 6, p. 56-70, 2011.

9. Resumodo filme:

Hypatia foi uma filésofa, matematica e astrénoma, que lecionava na
Biblioteca de Alexandria para homens da elite. Entre os séculos 1V e V, ela
presenciou a mudanca do panorama religioso de sua cidade. Os conflitos gerados
por esta transformacdo culminaram no seu assassinato, que, por sua vez,
contribuiu para a dispersdo dos ultimos representantes da cultura classica em
Alexandria.

O filme apresenta em dois momentos a transicdo do status das religides
existentes nesta importante cidade, que foi um centro de cultura a época e teve
papel fundamental na Historia do cristianismo. No primeiro, judeus, cristdos e
“pagdos” aparecem convivendo numa pretensa harmonia. No segundo
momento, 0s “pagdos” — apresentados como aqueles que ainda acreditavam e
cultuavam os deuses do pantedo romano — s&o proibidos de professar sua fé, por
ordem de Flavius Theodosius Augustus, imperador e chefe supremo das
provincias orientais. Os conflitos se mantém entre judeus e cristdos, que, em uma
trama politico-religiosa, levam a perseguicéo e a execugao de Hypatia.
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Dentre os elementos apresentados no filme, destacam-se as relagdes entre
as religides e sua mudanca de status num curto periodo de tempo; a oposi¢do
tracada entre a busca pelo conhecimento cientifico e a religiosidade crista e, por
fim; o papel da mulher na sociedade que se desenhava.

Sobre as relagdes entre as religibes em Alexandria, observamos que as
caracteristicas dos grupos sdo bem marcadas por suas posturas e figurinos.
Ressaltamos a oposi¢cdo dos “pagdos”, que usam trajes claros e limpos, aos
cristdos, sempre com vestes escuras e maltrapilhas. No primeiro momento do
filme, os conflitos se concentram nesses dois grupos e entre a elite a maioria é
aparentemente pagd, com alguns indicios de bom relacionamento com os judeus,
exemplificada por sua presenca na Biblioteca de Alexandria. Os cristdos eram
maioria, nas palavras de Theon, entre “0s escravos e a ralé” e seus representantes
entre os ilustres eram pouco expressivos. No segundo momento, em que a
manifestacdo publica da crenca politeista romana esta proibida, é crescente o
numero de senhores que viam no batismo cristdo uma forma de ascenséo politica,
sem que 1ISSO representasse uma conversdo verdadeira. Os semitas S&0
perseguidos e acabam banidos de Alexandria, selando, naquele momento, o
desejo de dominio da nova religido em todas as camadas.

A relacdo do conhecimento cientifico e da religiosidade crista é apresentada
com frequéncia na pelicula. Ela se estabelece como uma oposic¢do, em que a
sabedoria empirica deve ser questionada e testada a todo 0 momento por aqueles
que a buscam e acreditam nela, enquanto que, no cristianismo, a fé e o divino ndo
devem ser questionados. Esses elementos ficam claros na associagao de Hypatia a
bruxaria. O argumento apresentado para essa relacao € a tentativa da protagonista
de explicar o movimento dos planetas como heliocéntrico, 0 que, no minimo,
contrariava as Escrituras. Além disso, a influéncia politica de uma ateia sobre um
prefeito batizado impedia a realizagdo dos interesses das autoridades cristés da
cidade.

A terceira questdo que se apresenta no longa-metragem é o papel da mulher
na sociedade de transicdo do século 1V para o V. Hypatia é nitidamente uma
excecdo nesse contexto, mesmo entre aqueles que ainda cultivavam a cultura

32



classica. Sua posicdo de prestigio, como professora da Biblioteca de Alexandria, s6
era possivel, pois, seu pai, Theon, diretor da Biblioteca, permitira que ela tivesse tal
liberdade. Dentro dessa légica, quando cortejada por um de seus alunos, Orestes,
Hypatia o rejeita. Considerando o papel feminino dentro da sociedade, a liberdade
e a posicdo singular de Hypatia sdo evidéncias que sua trajetoria se tratava de uma
excecdo. Segundo a argumentacédo de seu pai, 0 casamento significaria o fim da
liberdade da astrénoma, o que para ela seria 0 mesmo que a sua morte. A partir dai,
é possivel deduzir que, uma vez desvinculada a seu pai e submetida a um marido,
ela passaria a responder a vontade do Gltimo. Em contrapartida, entre as
autoridades cristés o seu espaco politico e intelectual € uma aberragao, que deve
ser eliminada e servir de exemplo para as outras mulheres.

Os trés pontos apresentados ndo sdo elementos superficiais em Alexandria;
eles aparecem com clareza em toda a trama. Tanto a organizagéo das cenas, quanto
os figurinos, expressoes faciais e argumentos sdo bem trabalhados pela producéo,
com objetivo de marcar as diferencas dos grupos e modificagfes ocorridas neles
ao longo do tempo. Parece ficar claro que as questdes politicas se sobrepdem as
questdes de fé entre a elite social, tratando-se de uma disputa politica que usa a
religido para obter forga e legitimar suas agoes.
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Ana dos mil dias (Anne of the Thousand Days)

1. Anode produgéo: 1969
2. Pais(es) de producao: Inglaterra
3. Diretor: Charles Jarrott
4. Roteirista(s): Maxwell Anderson (peca), Bridget Boland, John Hale e Richard
Sokolove (adaptagdo).
5. Produtor(es): Hal B. Wallis
6. Contém cenas de: Livre
7. Temas analisados no resumo do filme: representacdo de Ana Bolena -
representacdo de Henrique V111 - sucessdo monarquica
8. Textos de apoio:
ALMEIDA, Ana Paula L. A. P. de. Ana e o Rei. In: Ana dos Mil Dias: Ana Bolena,
entre a luz e a sombra da Reforma Henriquina. Porto: Universidade do Porto, 2009.
Dissertagdo de mestrado. Disponivel em: <http://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/20343/2/mestanapaulaalmeidaana000085088.p
df>. Acessoem 17 de julho de 2012.
RAMOS NETO, Jodo Oliveira. Henrique V111 e a Reforma Anglicana. Tempo de
conquista, s/I, n. 8, 2010. Disponivel em:
<http://revistatempodeconquista.com.br/documents/RTC8/joaoramosneto.p
df>. Acessoem 17 de julho de 2012.
9. Resumodo filme

Um fato muito emblematico marca até hoje a Reforma Anglicana: o
divércio de Henrique V111 de sua esposa Catarina de Aragao e seu subsequente
casamento com a cortesd Ana Bolena. Antes que se passe a analise especifica do
filme a que esse texto se propde, convém tecer algumas consideraces a respeito
das vicissitudes da monarquia inglesa no periodo.

O casamento entre Henrique VII1 e Catarina, filha dos reis Fernando e
Isabela da Espanha, foi fruto de uma politica de aliangas entre 0s reinos europeus.
Este matrimonio foi oriundo de complicado processo, visto que a noiva era vilva
de seu falecido irméo Arthur e, portanto, a ele relacionada por lagos familiares, que
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impediriam o casamento com o cunhado. Tais trdmites demonstram a
necessidade de manutencéo da estabilidade da familia Tudor no poder, uma vez
que essa casa dinastica havia subido ao trono inglés poucos anos antes, apds
intensa batalha entre a nobreza. O relacionamento entre Ana Bolena e Henrique
VIl e seu posterior divorcio com Catarina decorrem desse contexto.

O filme de Charles Jarrott, Ana dos Mil Dias, narra a histéria do
relacionamento entre Ana Bolena e Henrique V111 ao longo de seus quase cento e
vinte minutos de exibi¢do, tendo como pano de fundo os acontecimentos
derivados das reformas protestantes. Os pontos escolhidos para serem
trabalhados e sugeridos nesse artigo séo: os retratos de Ana Bolena e de Henrique
V111 construidos pelo filme e os motivos que levaram o monarca inglés a agir em
busca do divorcio com Catarina.

Como destacado, o primeiro aspecto que levantamos € a imagem que o
filme constroi da personagem Ana Bolena. Ela é apresentada como uma mulher
jovial e extremamente determinada, sendo teimosa e inconsequente. Cabe
lembrar que tais midias sdo documentos historicos que muitas vezes falam mais de
sua época de producdo do que propriamente do momento que retratam. Sendo
assim, a questdo se torna ainda mais atraente se prestarmos aten¢édo no ano de
producdo da obra: 1969. A década de 1960 se destaca na histdria por ser um
periodo de contestacdo feminina e de ganhos dos movimentos feministas em
defesa da valorizagdo da mulher. Ndo é sem proposito, portanto, que a
personagem de Ana Bolena seja uma jovem que sabe exatamente 0 que quer e 0
que ndo quer e busca seus objetivos enfrentando, inclusive, seu pai e o rei. E
possivel destacar algumas cenas ilustrativas do que foi falado. A primeira é uma
desconstrucédo do mito da donzela. Ana Bolena, que aparece com 0 homem ao
qual é prometida em casamento numa cena idilica no campo, conversa com ele
sobre sexo. H& também uma cena em que a personagem consegue manipular o rei
para que ele desconfiasse de um de seus principais assessores, o cardeal Wolsey. A
partir dai pode-se pensar, por exemplo, nos diversos papeis exercidos pela mulher
ao longo da historia.

A construcdo do personagem de Henrique V111 € igualmente ilustrativa. A
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representacdo filmica de sua imagem como um monarca irresponsavel, sensivel e
até mesmo mimado pode auxiliar nas discussdes a respeito do Absolutismo.
Geralmente entendido como um sistema em que o rei detém grande parte do
poder politico e social, 0 Absolutismo tinha suas brechas. Sendo assim, a pelicula
abre espaco para o questionamento do quéo absoluto era o absolutismo europeu.
Quais as limitagBes e os constrangimentos pelos quais a posicdo monarquica
passava? Era possivel a existéncia do rei sem o apoio da sua nobreza? Quais
grupos se beneficiavam do chamado “Absolutismo”? Num dos trechos do filme,
vemos o cardeal Wolsey dizendo para seu colega Crowwell - que questionava as
atitudes do rei referente ao seu relacionamento com Ana Bolena - deixar o rei
satisfazer seus prazeres, porque, enquanto isso, eles governariam a Inglaterra.

Por fim, podemos refletir sobre os motivos que levaram Henrique VIII a
ruptura com Roma. Apesar da construgdo de sua personagem apontar para um
monarca caprichoso, quais outros interesses estariam concorrendo para a ruptura
feita por ele? E bom levantar a questio de que era uma pratica comum entre 0s
monarcas a utilizacdo de concubinas e o proprio rei inglés teve diversas.
Entretanto, o que parece estar colocado € a questdo de sua sucessdo. A Casa dos
Tudors precisava se afirmar no trono da Inglaterra e garantir que esse fato se
consumasse seria mais facil a partir de um herdeiro masculino. Um grande
problema é que Henrique VIII ndo tivera ainda filhos homens legitimos, que
teriam preferéncia ao trono. Por isso, a necessidade de casar-se com Ana Bolenae,
assim, ter um filho legitimo com ela. Sendo assim, é possivel inferir que essa seja a
principal hiptese com a qual o filme trabalha. Pois a primeira cena é exatamente
aquela em que o rei assina a condenacéo de Ana Bolena e se lamenta pelo fato de
ndo ter conseguido gerar um filho comela.

Tendo em vista o que foi dito, percebe-se que a pelicula Ana dos Mil Dias
suscita questdes pertinentes que podem — e devem — ser exploradas para a
compreensdo da relagdo entre o passado e suas ressignificagdes com o presente.
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Antonio, Guerreiro de Deus (Antonio Guerriero di Dio)

1. Anode produgéo: 2006

2. Pais(es) de producado: Itélia

3. Diretor: Antonio Belluco

4. Roteirista(s): Bellucco Antonello, Giovanna Caico e Angelo Grasso

5. Produtor(es): Angelo Bassi

6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: oposi¢do entre franciscanos e
dominicanos — conhecimento dos nimeros arabicos —a construcdo maniqueista
dos personagens

8. Textos de apoio:

DAL-GAL, N. (1907). St. Anthony of Padua. The Catholic Encyclopedia. New York:
Robert Appleton Company. Disponivel em:
<http://www.newadvent.org/cathen/01556a.htm>, Acesso em 10 de Julho de
2012.

FREIRE, José Geraldo. Santo Antdnio de Lishoa. Centro de Estudos Cléssicos e
Humanisticos da Universidade de Coimbra, p. 55-59, s/d. Disponivel em: <
http://wwwl.ci.uc.pt/eclassicos/bd_pdfs/23/11-
SantoAntoniodeLisboa.pdf>. Acesso em 10 de Julho de 2012.

9. Resumodo filme:

Antonio, Guerreiro de Deus, conta parte da historia de Antdnio de Padua,
considerado um herdeiro de Francisco de Assis no inicio do século XI11. Anténio
possuia estudos teoldgicos, em contraste com a maioria dos franciscanos, pois
Francisco condenava o desenvolvimento intelectual, por aproximar os frades do
pecado da vaidade. A entrada de Antonio na ordem, bem como de outros letrados,
marca uma mudanca na condugdo do movimento no campo educacional.

O filme é uma producdo dedicada ao publico catdlico, como tantas outras
com propostas semelhantes, mas o diferencial é que o filme ndo se distancia de seu
objetivo “hagiografico” em nenhum momento, ou seja, o seu fio condutor é a
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santidade de Antbnio. A apresentacdo da vida desse personagem é totalmente
voltada para a perspectiva religiosa e as cenas que buscam transmitir mensagens
de fé sdo marcadas por recursos audiovisuais, que ressaltamos aqui.

Dentro dessa proposta, alguns elementos podem ser destacados, como a
caracterizagdo dos franciscanos em oposi¢cdo aos dominicanos; a presenca do
matematico Fibonacci e o conhecimento dos nimeros arabicos, e, por fim, a
construgdo dos personagens que parecem ser genuinamente bons e maus, a
semelhanca das histdrias de conto de fadas infantis, em que sempre encontramos
vildos e mocinhos.

Os frades franciscanos, em todo o filme, aparecem vestidos de forma
simples, com cores neutras e sem adornos. Esses elementos ficam ainda mais
nitidos em contraste com a caracterizagdo dos dominicanos — que usam roupas
mais elaboradas e limpas. A oposi¢do dos dois grupos religiosos ndo se limita ao
figurino, pois em diversas cenas as diferencas ideoldgicas transparecem. Elas
dizem respeito, principalmente, ao voto de pobreza e a negacdo ao
desenvolvimento intelectual dos frades. As duas questdes s&o associadas pelos
franciscanos a avareza e a soberba, dois pecados capitais.

Apesar da tentativa de apresentar elementos que ndo dizem respeito
diretamente ao tema religioso, a presenca do matematico Fibonacci é pouco
trabalhada no filme. Ele é o interlocutor da chegada de uma ideia entendida como
revolucionéria para 0 mundo cristdo: os algarismos arabicos. O filme contrapde o
conhecimento cientifico a religiosidade. Uma das justificativas € o interesse dos
usurarios de Padua em dominar essa matematica, para aumentar suas riquezas,
sendo capazes de matar para conquista-la.

A terceira questdo proposta é a oposi¢do entre 0s personagens bons e
ruins. Observamos que aqueles que se destacam pela integridade moral, como 0s
frades, ndo apresentam comportamentos que possam ser considerados falhas, em
nenhuma outrainstancia. Os “maus” — na perspectiva do discurso filmico —, como
aqueles que tentam impedir a trajetdria dos santos, além de ndo demonstrarem
arrependimento, sdo caracterizados com elementos que remetem a avareza, airae
a luxdria. Os que transitam entre esses dois extremos sdo apenas aqueles que
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foram influenciados pela palavra de Antonio, reforcando a mensagem da sua
santidade, que o filme busca transmitir.

Em suma, as questBes que ndo dizem respeito a religiosidade, como o
conhecimento cientifico e a presenca de usurarios em Padua, parecem tangenciar
0 roteiro, servindo de argumento para a construgdo da imagem de um Antdénio
santo, herdeiro de Francisco de Assis, que desafiou os poderosos para garantir a
manutencéo e fortalecimento da ordem franciscana, que passou a contribuir
intelectualmente para a sua historia, na defesa das préaticas ascéticas, bem como na
formacdo de seus frades, tornando-se assim um legitimo guerreiro de Deus.
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Attila (Atila, 0 huno)

1. Ano de producéo: 2001

2. Pais(es) de producdo: Estados Unidos e Lituénia

3. Diretor: Dick Lowry

4. Roteirista(s): Robert Cochran

5. Produtor(es): Caldecot Chubb, Sean Daniel e James Jacks
6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: papel do guerreiro nas tribos
semindmades - relagdes entre Oriente e Ocidente - aliangas entre romanos e
“barbaros”

8. Textos de apoio:

AZARRA, C. Las invasiones barbaras. Granada: Universidad de Granada, 2004.
GUERRAS, Maria S. Os povos barbaros. S&o Paulo: Atica, 1991. p. 25-69.

LE GOFF, Jacques. A instalacdo dos barbaros (séculos 5°-7°). In: . Acivilizaco
do Ocidente Medieval. Bauru/SP: Edusc, 2005. p. 19-42.

ROMERQO, J. L. La Cultura Occidental. Buenos Aires: Legasa, 1984. p. 14-25.

9. Resumodo filme:

Producdo que tenta retratar aquele que foi considerado pelos autores do
periodo — em sua maioria cristdos — como o “Flagelo de Deus”. O filme remonta,
com as devidas licengas poéticas, & infancia e ao periodo aureo de Atila, rei dos
hunos na primeira metade do século V. Construindo a imagem do lider guerreiro
que foi grande opositor do Impéerio Romano, tanto no Oriente quanto no
Ocidente, a trama divide-se em dois grandes polos: por um lado, as articulagdes
dentro da corte de Roma, principalmente de Gala Placidia e o general Aécio, cada
um tentando manter vivo o que considerava o espirito imperial. Por outro, as
dificuldades enfrentadas pelo personagem principal para alcancar sua posicéo de
direito como chefe dos hunos e dos povos que estes submetiam, tendo sempre
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Romacomo um norte, um foco a ser alcangado.

Dentre diversos aspectos possiveis de serem destacados neste filme,
elencamos trés: o papel do guerreiro nas tribos semindmades, a relacéo entre a
parte ocidental e a oriental do Império e as aliangas formadas neste periodo entre
romanos e “barbaros”.

Desde o inicio da histdria, Atila ja é apresentado como um forte membro
da tribo dos hunos, um povo guerreiro muito ligado a conquista territorial e a luta
montada em cavalos. Assim, o her6i do filme é mostrado desde pequeno,
sobrevivendo nas estepes sozinho e dependendo apenas de sua montaria. E
caracterizado como justo e misericordioso, sem, no entanto, perdoar totalmente
aqueles que Ihe ultrajaram. Assim, toma para si como escravos um grupo de
homens que assassinou seu pai e tentou também tirar-lhe a vida. Ja adulto, o rei é a
referéncia de seu povo, servindo como grande lider, ndo s6 dos hunos, mas
também dos povos que acaba subjugando e que lhe pagam tributo. Por fim, é
capaz de mobilizar seus guerreiros em uma campanha relativamente vitoriosa
contra o outrora invencivel exército romano. O padrdo do grande lider, do grande
homem cujo nome continua a ser conhecido ao longo do tempo, € um modelo
classico que funciona bem para as premissas de um filme historico desse porte.
Muito do medo inspirado pelo rei dos hunos é maquiado na forma de respeito, e
afora dois ou trés personagens diretamente afetados pelas a¢Bes de Atila ao longo
da trama, ninguém tem a verdadeira vontade de maté-lo. Independentemente da
veracidade e fidelidade com os acontecimentos historicos que os executores da
producédo tenham tentado manter, eles acabam trabalhando com o grande modelo
do chefe que lidera a partir de seus atos e de sua forgca moral e guerreira, e cujas
conquistas desmoronam quando falece. Além disso, muito por conta da propria
escolha do ator para interpretar o “Flagelo de Deus”, acabamos com umaimagem
mais ocidentalizada, tornando-o mais carismatico aos olhos do publico em geral.

A partir dos problemas apresentados pelas batalhas empreendidas pelos
hunos, o imperador do Ocidente, Valentiniano 111, vé-se obrigado a pedir ajuda a
seu tio, Teoddsio I, entdo imperador do Oriente romano. E uma forma
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interessante de retratar o estatuto politico do Império do momento: desde o
século 111, a administracdo imperial dividia-se entre dois augustos, responsaveis
pelo governo de suas respectivas provincias. Mesmo todos se considerando como
romanos, algumas das principais diferengas entre os dois lados encontravam-se na
lingua e na influéncia cultural, pois enquanto no Oriente falava-se 0 grego por
conta do forte helenismo presente na regido, o latim era a lingua oficial do
Ocidente, ainda dominado pelo Lécio, coexistindo ali diversas manifestacdes
autéctones. Esta questdo, ainda que pouco explorada, parece ser sutilmente
levantada na figura da irma de Teoddsio |1, Pulquéria que, cristd fervorosa e
responsdvel por um mosteiro feminino. Sua austeridade religiosa € um
contraponto ao Ocidente, no qual parece imperar, segundo a viséo do filme, certa
liberdade moral.

Por fim, um aspecto forte da producdo é a forma como apresenta as
relacBes travadas entre os lideres tribais e o governo de Roma, no caso, mais
identificado com a figura do general Aécio, e os diversos acordos de ajuda mutua
feitos, desfeitos e refeitos entre 0s grupos “barbaros”, vistos pelos latinos como
invasores. Em dado momento, estes dois mundos se encontram, havendo
influéncias mtuas, sendo visivel a incorporacio cada vez maior por Atila dos
conceitos da romanidade. O rei dos hunos, inicialmente uma possivel ameaca ao
status quo Ocidental, passa a ser entdo seu grande aliado, unindo seus guerreiros
a0s romanos, para depois, devido a diversas reviravoltas, tornar-se forte inimigo.
Nesta dindmica de forcas também é importante a figura do rei Teoderico dos
visigodos. Em outra situagdo, as tropas hunas auxiliam Aécio a repelir o lider
godo; mais proximo ao fim da histdria, os papéis se invertem, e uma alianca entre
romanos e 0 povo germanico acaba por dar fim a campanha vitoriosa dos hunos.

O desenrolar de tantas aliangas e transformagdes entre aliados e
opositores é interessante também para que possamos relativizar e repensar
termos massivamente explorados por historiadores do passado e que acabaram se
perpetuando no senso comum — tendo atualmente os meios de comunicagao de
massa como principais veiculadores —, como “barbaros” e “invasfes”. Por mais
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que muitos dos povos — em sua maioria de origem germanica — adentrassem em
certos momentos de forma violenta nos territorios imperiais, muitas foram as
vezes nas quais uma série de negociacBes possibilitaram a migracdo pacifica de
contingentes populacionais para as provincias romanas. Para citarmos apenas um
caso, temos os visigodos, representados também no filme, oracomo inimigos, ora
como aliados militares importantes de Roma. Em meados do século IV foi dada a
este povo a liberdade de se fixar em territdrios do Ocidente imperial, servindo
como brago armado romano em momentos de necessidade, como foi o caso do
envio de forgas visigodas para a Peninsula Ibérica com o intuito de tentar expulsar
véandalos, alanos e suevos, outros povos que causavam problemas nas regides que
tentavam ocupar. E em parte por conta de grupos como estes, que, em periodos
especificos saquearam e pilharam regiGes sob o dominio de Roma, que 0s Novos
habitantes do Império receberam a fama de “béarbaros”, termo que antes
designava tdo simplesmente o estrangeiro ndo romano e que passou a servir de
adjetivo para “néo civilizado”, “violento” e “invasor”.
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Becket (Becket)

1.Ano de producéo: 1964

2.Pais(es) de producéo: Estados Unidos e Reino Unido

3.Diretor: Peter Glennville

4.Roteirista(s): Jean Anouilh (pe¢a) e Edward Anhalt (adaptacao)

5.Produtor(es): Hal Wallis e Joseph Hazen

6. Contém cenas de: violéncia, nudez e sexo

7. Temas analisados no resumo do filme: bases feudais da legitimagdo
monarquica- Reforma Eclesiastica— disputas entre os poderes secular e religioso

8.Textos de apoio:

CARR, Jordan Paul. Feudal Strength! Henry Il and the Struggle for Royal Control in
England. Tese apresentada a Eastern Michigan University para a obtencéo do titulo de
graduado em Historia e Filosofia. Michigan, 2007.

MORGAN, Kenneth (ed.). The Oxford History of Britain. Oxford: Oxford
University, 1988. p. 141-146; 159-191.

9.Resumo dofilme:

O filme tem como eixo central de sua exposi¢do a conturbada relacdo entre
Henrique 11, do Império Angevino, e Thomas Becket, arcebispo de Canterbury.
Inicialmente, a convivéncia entre ambos os homens é de intima amizade, apesar
de o rei exigir constantemente a subserviéncia do clérigo. Quando Becket é
nomeado para o arcebispado, pelo proprio Henrique, surgem atritos entre eles,
provenientes do constante embate entre os poderes secular e religioso.

O atual trabalho tem como principal objetivo a analise de trés aspectos
presentes nesta obra cinematogréfica, que consideramos de grande importancia
para o0 estudo da Idade Média e, mais especificamente, do periodo inicial do
reinado de Henrique 11. Nomeamos, entdo, os seguintes topicos: as bases feudais
da legitimagdo monarquica; a Reforma Eclesiéstica, e a questdo dos dois gladios.

Neste sentido, o primeiro ponto para o qual gostariamos de chamar atencdo é
a construcéo do poder real no periodo em questdo. Devemos ter em mente que a
estrutura politica da Inglaterra em fins do século XI1 fundamenta-se em uma
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acepcdo personalista, tipica de uma sociedade feudal. Notamos, portanto, um
perfil ciclico presente neste modelo: a posicdo de autoridade garante aliangas que
reforcam o dominio politico do monarca. A formacéao de lagos de dependéncia
pessoal e 0 dominio sobre a terra sdo os dois principais pilares que déo suporte a
monarquia. Percebemos, em Becket, diversos momentos em que se exemplifica,
especialmente, estas redes de interdependéncia entre o rei e seus bardes como algo
de suma importancia. Neste sentido, podemos destacar a nomeacéo de Thomas
Becket como bispo de Canterbury feita por Henrique I, visando a um
estreitamento dos lagos entre a realeza e a Igreja para facilitar o avango do poder
monarquico.

O segundo aspecto, a Reforma Eclesiastica dos séculos X1 e X1, se refere a
um movimento que percorre a Europa Ocidental em sua quase totalidade. A
Igreja passa por um momento de recrudescimento de sua organizagdo
institucional e estrutura hierarquica, estabelecendo o poder papal como seu
centro e reafirmando a autoridade local eclesiastica. De certa forma, é nesta época
que comegamos a reconhecer um cristianismo ao qual podemos chamar de
catélico, ou universal, na medida em que o pontifice romano apresenta uma
soberania em relagdo aos outros bispos, colocando-se como dirigente supremo.
Além disto, com o crescimento da instituicdo eclesiastica, o cristianismo, como
estrutura ideoldgica, torna-se cada vez mais hegemaonico, estabelecendo-se como
uma parte fundamental ao poder real. Podemos notar, em varias cenas, a
referéncia ao Papa ou ao tribunal pontificio exemplificando a presenca da
autoridade de Roma intervindo na politica inglesa. Compreendemaos, entéo, que a
peniténcia realizada por Henrique 11 para purgar o pecado de assassinar Becket é
determinante para sua permanéncia no poder, assumindo uma posicdo de
subserviéncia a Igreja e escapando da excomunhdo, um fator de marginalizacdo
social relativamente comum na Idade Média.

O terceiro e tltimo elemento esta relacionado ao continuo conflito que ocorre
entre representantes do episcopado e da nobreza laica pelo dominio politico. Este
embate, que possui um carater fundamentalmente ideoldgico, perpassa grande
parte da Idade Média. Porém, € com o processo de organiza¢cdo monarquica e o
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incremento da Reforma Eclesiéstica que ele assume propor¢des maiores do que
em qualquer outro momento do medievo europeu. Percebemos que o
desentendimento entre o rei e 0 arcebispo tem como seu motor uma disputa entre
as prerrogativas juridicas de cada um. Isto reacende o antigo debate sobre qual
autoridade se sobrepde a outra, a Igreja, por ser considerada a representante de
Deus na terra — gladio espiritual —, ou a monarquia, que reina sobre os homens
pela graca divina — gladio temporal. E importante observarmos que ambos
utilizam a figura de Deus para afirmar seu poder sobre o outro. Portanto, é muito
dificil nos referirmos a producéo Becket e ndo nos remetermos a esta continua
competicdo entre poderes, pois ela esta no foco dos problemas que surgem entre
0s protagonistas.
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Brancaleone nas Cruzadas (Brancaleone alle crociate)

1. Anode produgéo: 1970
2. Pais(es) de producao: Itéliae Algéria
3. Diretor: Mario Monicelli
4. Roteirista(s): Agenore Incrocci, Furio Scarpelli e Mario Monicelli
5. Produtor(es): Mario Cecchi Gorie Ahmed Rachedi
6. Contém cenasde: Livre
7. Temas analisados no resumo do filme: cruzadas — cavalaria - marginais
8. Textos de apoio:
ARNALDI, Girolamo. Igreja e Papado. In: LE GOFF, Jacques et SCHMITT,
Jean-Claude. Dicionario Tematico Medieval. So Paulo/Bauru: Imprensa Oficial do
Estado/EDUSC, 2002. 2v., V. 1, p. 567-589.
CARDINI, Franco. Guerrae Cruzada. In: LE GOFF, Jacques et SCHMITT, Jean-
Claude. Dicionario Tematico Medieval. S&o Paulo/Bauru: Imprensa Oficial do
Estado/EDUSC, 2002. 2v., V. 1, p. 473-487.
FLORI, Jean. Cavalaria. In: LE GOFF, Jacques et SCHMITT, Jean-Claude.
Diciondrio Tematico Medieval. Sdo Paulo/Bauru: Imprensa Oficial do
Estado/EDUSC, 2002. 2v., V. 1, p. 185-199.
___.Jerusalém e as Cruzadas. In: LE GOFF, Jacques et SCHMITT, Jean-Claude.
Dicionario Tematico Medieval. Sdo Paulo/Bauru: Imprensa Oficial do
Estado/EDUSC, 2002. 2v., V. 2, p. 567-589.
SCHMITT, Jean-Claude. A historia dos marginais. In: LE GOFF, J. A Histéria
Nova. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 262-290.
ZAREMSKA, Hanna. Marginais. In: LE GOFF, J. et SCHMITT, Jean-Claude.
Dicionario Tematico Medieval. Sdo Paulo/Bauru: Imprensa Oficial do
Estado/EDUSC, 2002. 2v., V. 2, p. 121-136.
9. Resumodo filme:

Parddia que por vezes beira o pasteldo, este filme, bem como seu
predecessor, O Incrivel Exército de Brancaleone, acaba por fazer uma grande sintese
do periodo medieval, focando-se desta vez nos movimentos de guerra
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direcionados ao Oriente e a reconquista da Terra Santa. Acompanhado por uma
nova trupe de desafortunados, o personagem-titulo ruma para a Palestina em
busca da purificagdo de seus pecados, a fim de cumprir um juramento, e com a
esperancga de conquistar enormes riquezas como recompensa por sua longa
jornada.

Para trabalhar este longa-metragem, elencamos 0s seguintes aspectos: 0s
movimentos de Cruzada; o ideal da cavalaria; e o papel dos marginalizados na
sociedade medieval.

Preso a promessa feita a um monge itinerante na histdria anterior,
Brancaleone se vé obrigado a peregrinar até a Terra Santa a fim de liberta-la dos
muculmanos infiéis, bem como purificar-se. Durante a chamada Idade Média
Central, notadamente a partir dos séculos X e XI, perdurava na Europa um clima
de belicosidade desenfreada, na qual as lutas locais entre senhores e seus cavaleiros
eram constantes. Tentando tomar o controle desta situacéo, a Igreja Catdlica
buscou regulamentar progressivamente a guerra. Dentre diversos artificios, como
a proclamacéo da Paz de Deus — meses e dias do ano no qual era proibido guerrear
— e aorganizacdo de ordens militares religiosas — notadamente os Templarios e 0s
Hospitalarios —, talvez o que mais perdurou foi o ideal da Cruzada. Em 1095 o
Papa Urbano Il faz o que é considerada a primeira convocatoria a libertacdo da
Terra Santa, e a partir dai diversos foram os movimentos em dire¢do a Jerusalém, a
fim de derrotar os inimigos mugulmanos e retomar para a Cristandade a soberania
daregido.

Como cavaleiro honrado que considera ser, Brancaleone ruma entéo para
antiga provincia romana da Palestina, a fim de dar sua contribuicéo para o esforco
de guerra contra o Isld. Para o periodo (séculos XI1 e XII1), o ideal da cavalaria era
exercitado pela nobreza. Assim, uma boa e rica linhagem era essencial, bem como
0s meios financeiros para se equipar. Ap6s anos de treinamento, normalmente
sob os cuidados de outro nobre, 0 escudeiro torna-se cavaleiro e deve assim zelar
pelos ideais do grupo. Ao longo da trama podemos perceber que tais preceitos
podem n&o ser suficientes, o que pde em cheque nossa visdo contemporanea do
que é ser um membro da cavalaria: Brancaleone, apesar de todos os seus esforcos e
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conquistas, ndo é identificado por outros, como exemplo o rei Boemundo, como
verdadeiro cavaleiro por conta de sua origem na pequena nobreza. Apesar de seu
modo de pensar e agir, ndo é reconhecido por aqueles que busca como pares.

Parte deste ndo reconhecimento acaba se dando pelo grupo que o
acompanha ao longo da peregrinacéo para a Terra Santa: uma bruxa, um leproso,
um ando, um cOX0, um Ccego e um criminoso, que busca expiagdo para seus
pecados. Notadamente, o protagonista estd sempre identificado como um
marginal naquela sociedade e, portanto, cercado por varios elementos que o
caracterizava como tal.

Para o periodo medieval diversas eram as classificagdes dos
marginalizados, postos na periferia da sociedade basicamente ou por qualidades
fisicas ou por questdes religiosas: 0 ando, 0 COX0O € O Cego nasceram oOu
desenvolveram ao longo da vida uma deformidade que os diferencia visivelmente
dos demais; ja a bruxa é considerada uma agente das forgas do mal, noiva de Satd e
capaz de enfeiticar homens e mulheres, causando-lhes os mais diversos tipos de
mal. O leproso, por sua vez, € um personagem hibrido, pois a explicacdo da
doenca que o aflige e destrdi seu corpo € espiritual: fruto de uma concepg¢do
impura—normalmente de um ato sexual durante o periodo menstrual da mée —, a
doenca aparece como forma de purgar os erros dos pais e salvar aalma do filho.

E interessante percebermos também que, ao longo de sua jornada,
Brancaleone acaba por encontrar com dois eremitas considerados santos que, por
sua condicdo de habitantes de regides ermas, pendem na ténue linha que separa 0s
integrados dos outsiders.
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Clara e Francisco (Chiara e Francesco)

1. Anode produgéo: 2007
2. Pais(es) de producado: Itélia
3. Diretor: Fabrizio Costa
4. Roteirista(s): Francis Arlanch
5. Produtor(es): Luca Bernabei e Daniel Passani
6. Temas analisados no resumo do filme: ordens mendicantes - leprosos -
cruzadas
7.Contém cenas de: Livre
8. Textos de apoio:
PONTES FILHO, Antdnio Pimentel. Os filhos e “afilhados” de S&o Francisco de
Assis: a construcéo da identidade religiosa e do parentesco da familia franciscana.
Revista Tempo da Ciéncia, Cascavel, v. 13, n. 26, p. 9-24, 2006.
SILVA, Valéria Fernandes da. Revisitando a santidade: leituras cinematograficas
de Clara de Assis no século XX. Fazendo Geénero 9: Diasporas, Diversidades,
Deslocamentos.  Floriandpolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 2010.
Disponivel em:
http://www.fazendogenero.ufsc.br/9/resources/anais/1278291930_ARQUIV
O_REVISITANDOASANTIDADE .pdf. Acesso em: 14/09/2012.
9. Resumo do filme:

Clara e Francisco € um longa-metragem produzido para a televisao italiana,
0 que pressupde uma grande abertura para o tema neste pais. Francisco e Clara
viveram num contexto de surgimento de novas ordens religiosas dentro da Igreja
Romana. Francisco, ap0s uma visdo mitica, passa a pregar e praticar a ascese —
renlincia aos prazeres da carne -, e, em pouco tempo, surge a Ordem dos Frades
Menores, mais conhecida como ordem dos franciscanos. Clara de Assis, por seu
desejo de viver a religido nos moldes franciscanos, torna-se a primeira mulher a
seguir os ideias franciscanos. Ela foi abadessa da comunidade de Sdo Damido,
primeiro convento feminino franciscano, reunindo as religiosas que eram
conhecidas como Damas Pobres ou clarissas.
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O filme apresenta o surgimento do movimento franciscano e das clarissas,
bem como a vida de seus fundadores. O contexto europeu, principalmente
italiano dos séculos XI1 e XI11, é representado na pelicula em diversos aspectos
desta sociedade, dos quais vamos trabalhar trés: as ordens mendicantes; 0s
leprosos, e as Cruzadas.

Dentro da perspectiva religiosa, vemos surgir de forma quase espontanea,
no discurso filmico, o0 movimento cristdo em torno das figuras de Francisco e
Clara. A trajetdria dos dois é semelhante. S40 membros de familias ricas de Assis,
que ndo aceitam viver o que foi designado por suas familias. Buscam na rendncia
aos bens materiais e na ascese 0 seu caminho apostolico, de forma semelhante a
outras ordens mendicantes. A instantanea atracao de seguidores leva ao pedido de
aprovacdo papal para sua forma de vida, como artificio para evitar uma acusacéo
de heresia, destino de outros grupos que surgiam nesse contexto. A submissao a
autoridade eclesiastica parece ser o diferencial para conseguir essa autorizagao.

A pelicula permite pensar o0 espaco social dos leprosos como um grupo
marginalizado. 1sso se dava tanto pelo medo da contaminagédo, como pelas
supersticGes que eram criadas em volta deles — muitas vezes a mera presenca em
determinadas ocasides eram entendidas como maus pressagios. Uma vez
expostos a doenca, ela se manifestado ou ndo, os estigmas surgiam. Exemplo
disto, no filme, é o fato de Francisco perder vendas de tecidos por causa do boato
de que ele estaria andando com leprosos, mesmo que a doenca ndo tenha se
manifestado em seu corpo. Segundo a historiografia, o tratamento dado ao
leproso era independente do prestigio social que o doente possuisse: passavam a
ser considerados como mortos, pois socialmente era essa sua condicéo. Esta
questdo também pode ser compreendida como um aspecto também religioso, pois
algumas explicacBes dadas, no periodo, para essa enfermidade eram relacionadas a
supersticdes e/ou a retorica cristd — que atribuiam como puni¢des divinas aos
pecados do proprio doente ou de alguém proximo — que aumentavam a
marginalizagao desses leprosos.

Como uma intersecdo de questdes politicas, religiosas e econémicas,
temos as Cruzadas. O filme possibilita uma viséo positiva dos sarracenos — termo
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usado pejorativamente para designar todos 0s mugulmanos — em 0posi¢cdo a
alguns grupos cristdos, que estavam interessados nos beneficios econdmicos
desse contexto das Cruzadas. Essas guerras simbolizavam uma possibilidade de
ascensao social: momento em que, por exemplo, um filho de mercador poderia se
tornar cavalheiro a servigo do rei. Também significava a expansdo territorial do
cristianismo contra os mugulmanos, que abalaram o dominio do primeiro a partir
do século VI111. As vantagens financeiras dos saques e das conquistas tornavam-se
mais um grande atrativo para essas batalhas.

Em suma, destacamos a preocupacdo do filme com a associacdo da
historia de Francisco e Clara ao seu contexto historico, retratando elementos
politicos, sociais, econdmicos e religiosos da cristandade nos séculos X11 e XIII.
Apesar de ndo apresentar uma conclusdo sobre as cruzadas, a abordagem
humanizada dos mugulmanos em um filme de tematica cristd surpreende de
maneira positiva.
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Constantino e a Cruz (Costantino 1l Grande)

1. Ano de producéo: 1961
2. Pais(es) de producao: Itéaliae luguslavia
3. Diretor: Lionello De Felice

4. Roteirista(s): Michael Audley, Ennio De Concini, Lionello De Felice, Diego
Fabbri, Ernesto Guida, Fulvio Palmieri e Franco Rossetti

5. Produtor(es): Ferdinand Felicioni
6. Contém cenas de: Livre

7. Temas analisados no resumo do filme: ascensdo de Constantino - tolerancia
religiosa—expansao do cristianismo

8. Textos de apoio:

BROWN, Peter. Ascensédo do Cristianismo no Ocidente. Lisboa: Presenca, 1999. p. 36-
70.

FRIGHETTO, Renan. Renovatio imperii; Diarquia, tetrarquia e a nova
configuracdo do império romano tardio. In: . Antiguidade Tardia: Roma ¢ as
monarquias romano-barbaras numa época de transformages. Curitiba: Jurua, 2012. p. 93-
117.

MITCHELL, M.; YOUNG, F. (Ed.). The Cambridge History of Christianity.
Cambridge: Cambridge University Press, 2006. V. 1: Origins to Constantine. p.
503-551.

ODAHL, C. M. Constantine and the Christian Empire. Londres: Routledge, 2004. p.
84-105; 143-177,196-218.

9. Resumo do filme:

Passado no periodo considerado crucial para o crescimento e dispersdo
do cristianismo pelo Ocidente romano, o filme trata da ascensdo ao poder de
Constantino, fundador de Constantinopla e responsavel pelos primeiros concilios

53




cristdos, ditos ecuménicos. Ao fixar-se na trajetoria politico-militar desta
personagem, a pelicula tem por foco principal o caminho trilhado pelo her6i da
trama até alcancar o posto de imperador do Leste e Oeste romanos, a0 mesmo
tempo em que passa a aproximar-se cada vez mais dos cristdos, até entéo
perseguidos. Ao descobrir que sua méae era fervorosa devota desta crenca, e apos
vencer uma batalha quase impossivel depois da visdo de uma cruz nos céus, o
imperador passa a adotar uma politica de gradativa liberdade religiosa para com o
cristianismo.

Dentre diversos aspectos possiveis de serem destacados neste filme,
elencamos trés: a ascensdo de Constantino dentro da maquina imperial, sua
proposta de tolerancia religiosa e a dispersdo do cristianismo pelo Império,
principalmente no Ocidente.

O longa-metragem comega com a apresentacdo da personagem-titulo,
fazendo pequena sinopse de seus antecedentes e representando-o como grande
general romano, lutando ao lado de seu pai e defendendo a fronteira norte do
Império dos bérbaros. Por suas vitorias, é elevado ao cargo de tribuno, indo servir
na corte de Roma. Neste periodo, o poder dividia-se entre quatro personagens,
caracterizando uma tetrarquia: Diocleciano, Maximiano, Galério e Constancio —
este Ultimo o pai de Constantino. A partir de diversas campanhas militares, esta
configuracdo acabou por se redefinir, ficando o governo do Ocidente sob
Constantino e Maxéncio, posto no filme como o grande vildo. Ap6s a derrota
deste na batalha de Saxa Rubra, Constantino consegue apoio para ser reconhecido
como o Augusto ocidental.

Em relacdo a tolerdncia religiosa, a politica de aproximagdo deste
imperador para com o cristanismo e, principalmente, com seus fiéis em posi¢des
elevadas da hierarquia social romana, é tida como de grande importancia para o
crescimento desta fé por toda a extensao do Império, até entdo outro monoteismo
vindo do Oriente. No longa-metragem esta aproximacao € demonstrada de forma
progressiva, apresentando Constantino como um dos poucos a ver na
perseguicdo e punicdo aos cristdos — que haviam sido postos na ilegalidade por
Diocleciano, sendo deixados aos ledes se ndo abjurassem a fé — algo injusto.
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Combatendo a qualquer custo tal situacéo, a historia do filme pGe sua personagem
principal como grande o campe&o cristdo, principalmente, ao retratar dois
elementos de sua biografia considerados como &pices de sua definitiva
aproximagdo com a religido de Cristo: o fato de sua mée ter sido cristé e a sua
vitéria sobre Maxénio em batalha que seria aparentemente perdida pela
desvantagem numeérica, mas vencida pela utilizacdo de cruzes nos estandartes de
Constantino — pois este havia visto previamente tal desenho nos céus e ouvido as
palavras “Sob este simbolo venceras”.

Por fim, é representado no filme o grande crescimento do cristianismo
pelo territorio imperial, chegando as provincias ocidentais depois de espalhar-se
pelo Oriente, seu local de origem. E posto que, mesmo sendo uma religido que
pregava a igualdade entre todos os homens e, portanto, mais atrativa entre as
populacBes de escravos e de baixa renda, também era grande a sua forga entre
integrantes da elite, como funcionarios imperiais, integrantes do exército,
filésofos e o proprio imperador Constantino.
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Coracéo de Cavaleiro (A Knight's Tale)

1. Anode produgéo: 2001
2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos
3. Diretor: Brian Helgeland
4. Roteirista(s): Brian Helgeland
5. Produtor(es): Brian Helgeland, Todd Black e Tim Van Rellim
6. Contém cenas de: violéncia
7. Temas analisados no resumo do filme: cavalaria — os torneios de justa -
casamento e a ascensao social
8. Textos de apoio:
CHAUCER, Geoffrey. Os contos da Cantuéria. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1988.
FLORI, Jean. A Cavalaria. S&o Paulo: Madras, 2006.
9. Resumo do filme:
O filme é baseado em um das estdrias que fazem parte da famosa obra
“Os Contos da Cantuéaria”, de Geoffrey Chaucer, sendo ele proprio um dos
personagens da histdria. Ambientado no século X1V, contexto caracterizado pela
alternancia entre periodos de batalhas e de tréguas entre Inglaterra e Franga, em
uma longa disputa que depois ficou conhecida como Guerra dos Cem Anos, a
trama é protagonizada pelo ator Heath Ledger, que interpreta um jovem plebeu
inglés de nome William Thatcher. Apds passar anos como escudeiro de um
cavaleiro que vem a falecer no meio de um torneio, William passa a usar 0s antigos
cavalo e armadura do nobre, competindo em diversas regides e dizendo-se
membro de uma linhagem nobre de uma regié&o distante. Nesta farsa, contacom a
ajuda de seus amigos, que se fingem de servos. A ideia principal que esse longa-
metragem procura apresentar € que cada um pode construir asua trajetdria de vida
independente de suas origens, com o slogan “O homem pode mudar suas estrelas”.
Chamam a nossa atengao trés aspectos na pelicula: a cavalaria como algo
de alcance exclusivo da nobreza, os torneios de justa e os casamentos e a ascensao
social dos cavaleiros.
O primeiro aspecto é evidente desde as primeiras cenas: nesse contexto —
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chamado por muitos historiadores de Baixa Idade Média — considerava-se que
somente 0s membros da nobreza poderiam ser cavaleiros. A cavalaria, assim, era
um dos sinais que diferenciavam os grupos da elite da sociedade daqueles que
estavam na parte de baixo dela. Os primeiros teriam uma vida confortével,
participando de banquetes, enquanto os demais estariam vulneraveis a fome e a
cobranca abusiva de impostos por parte dos senhores, ainda que existissem
excecOes. A trama se desenvolve na tentativa do protagonista de melhorar de vida,
desejando o status de guerreiro daaristocracia, algo proibido para um plebeu.

O segundo aspecto que observamos ¢ 0 modo como 0s torneios de justa
faziam parte do jogo politico. O filme procura esvaziar bastante essa ideia,
apresentando-os principalmente como um esporte. Todavia, mesmo na visao
cinematogréafica percebemos que eles ndo eram apenas para entretenimento. Os
torneios seriam 0 ambiente em que 0s nobres lutavam pelo seu prestigio e poder,
mostrando suas habilidades com as armas. Eram eles mesmos, os cavaleiros, que
por vezes tinham que abandonar as competicbes para lutar quando o rei
precisasse. Isso fica claro quando o conde Adhemar de Anjou, rival do nosso
protagonista, é convocado pelo rei inglés Edward para guerrear no sul da Franga.
Historiadores, como Jean Flori, dizem ainda que as justas serviram durante o
medievo também como treino para as guerras, ainda que no periodo apresentado
na tela— o século XIV — elas valessem mais como exibi¢&o para os guerreiros do
que propriamente uma preparagao para as batalhas.

O ultimo aspecto que enfatizamos é a fama e 0s casamentos como forma
de ascensdo social dos cavaleiros. No filme, todos os cavaleiros dos torneios
procuram mostrar sua capacidade guerreira como maneira de construir uma boa
imagem e poder pedir em casamento a méo da bela Jocelyn, interesse amoroso do
personagem principal. O conde Adhemar, dono de boa reputagdo, em dado
momento, diz a William que estd negociando com o pai da jovem para casar-se
com ela. Em determinados periodos da Idade Média, de fato, os guerreiros da
nobreza mais baixa procuravam aumentar seu prestigio com as armas e assim
tentar conseguir casar-se com uma mulher de origem social superior, para poder
“subir” na hierarquia daquela sociedade.
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O filme, portanto, traz elementos interessantes sobre a ldade Média,
como, por exemplo, aimportancia do relacionamento com determinadas pessoas
e a exibicdo de feitos para que um cavaleiro tivesse prestigio e conquistasse
importdncia naquelas sociedades. Todavia, ressaltamos que o filme é
marcadamente feito para o seu proprio tempo — uma sociedade de consumo no
inicio do século XXI. Isso pode ser percebido em alguns elementos presentes no
longa-metragem. Um deles foi a escolha do ator, ja falecido, Heath Ledger como
protagonista, apresentado no decorrer das cenas de forma viril, 0 que atrai 0
publico feminino em especial, e, principalmente, o adolescente. Com isso,
garantiu-se uma maior arrecadacdo com a bilheteria. A escolha da bela atriz
Shannyn Sossamon, com frequéncia aparecendo em cenas com vestidos
decotados que pouco lembram as roupas medievais, por sua vez, chama a atengao
do publico masculino. O uso do simbolo da empresa americana Nike naarmadura
de William, além de nobres e camponeses cantando e dangando a musica We Will
Rock You, do grupo Queen, também séo aspectos visivelmente contemporaneos e
comerciais.
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Braveheart (Coracéo valente)

1. Ano de producéo: 1995

2. Pais(es) de producdo: Estados Unidos
3. Diretor: Mel Gibson

4. Roteirista(s): Randall Wallace

5. Produtor(es): Mel Gibson, Alan Ladd Jr., Bruce Davey e Stephen
McEveety

6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: expansdo territorial inglesa -
casamento como politica de aliancas - relacdes feudo-vassalicas

8. Textos de apoio:

FRASER, James E. 'A Swan from a Raven" William Wallace, Brucean
Propaganda, and Gesta Annalia I1. The Scottish Historical Review, Edinburgo, v. 81, n.
211, p. 1-22,2002.

HUGHES, Brian. De Wallace a Braveheart: antecedentes historicos de un mito.
In: UROZ, José (Ed.). Historiay Cine. San Vicente del Raspeig: Publicaciones de la
Universidad de Alicante, 1999. p. 244-267.

ROTHERO, Christopher. The First Scottish War of Independence. In;___. The
Scottish and Welsh Wars 1250-1400. Oxford: Osprey Publishing, 1984. p. 7- 10.

9. Resumo do filme:

Ambientado em fins do século XII1 e inicio do X1V, o filme retrata um
momento de instabilidade e de expansdo da coroa inglesa sobre os territorios
britanicos insulares. No caso especifico, as lutas de conquista de Eduardo | sobre
0 Pais de Gales e a Escdcia, até entdo reino independente. Centrado na figura
mitica de Willian Wallace, a producdo tem a pretensdo de apresentar como tema
principal a luta pela liberdade e a capacidade que tal ideal tem de unificar os mais
diferentes estamentos de uma sociedade. Encarnando todas as virtudes esperadas
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de um her6i romantico, o lider guerreiro escocés € posto sempre em oposi¢do com
sua antitese, o rei inglés, sinbnimo da tirania, ganancia e capaz de tudo para
conquistar seus objetivos. Fazendo um grande apanhado dos pontos altos da
chamada Primeira Guerra de Independéncia da Escdcia, o longa-metragem ndo
poupa sangue e cenas fortes de violéncia em seus momentos de batalha, bem
como apresenta certo moralismo norte-americano, o qual n&o deixa o mal sem ser
punido e 0 bem sem sua vitdria e redencéo. E interessante notar que o periodo de
confeccdo do filme e de seu langamento é marcado por uma viva discussdo sobre a
independéncia do Parlamento escocés em relacdo ao inglés, ocorrido finalmente
em 1997.

Destacamos, dentre varias possibilidades, trés aspectos observados na
producdo para discutirmos: o esfor¢o de expansao territorial inglés, o casamento
como politicade aliangas e as rela¢des feudo-vassalicas.

A histdria de “Coracédo Valente” comeca a ser contada a partir da infancia
de seu personagem principal, quando é informado ao publico da vacéncia de um
rei na Escécia devido a morte do antecessor, sem que tenha deixado herdeiros. O
problema de sucessdo enfrentado pelo pais, até entdo um reino independente, é
aproveitado pelo rei Eduardo | da Inglaterra paraaumentar sua influéncia sobre as
ilhas britanicas. Como informado no filme, a Inglaterra ja havia subjugado o Pais
de Gales e a Irlanda, passando a fixar seu olhar no norte e na Escocia. Ao apoiar
oficialmente um rei considerado fraco e manipulavel pela historiografia, o
monarca inglés acaba por tomar posse de pontos estratégicos dentro do territério
escocés, estacionando tropas e garantindo assim um controle préprio a partir de
seu poderio militar. Ao mesmo tempo, como também é retratado na producéo,
Eduardo | busca consolidar posses no continente, em especial na Franca,
conquistas de seus antepassados da dinastia dos Plantagenetas. Notadamente, ao
longo de todo periodo medieval a principal fonte de renda e, portanto, de riquezas
e status, era a terra e a possibilidade de seu senhor de manté-la, ndo sé como sua
propriedade, mas também como fornecedora de seguranca e possibilidades de
sobrevivéncia e sustento a seus habitantes.

Parte desta busca por expansdo inglesa é verificada também na questéo do
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casamento entre o principe herdeiro e a princesa francesa. Como em diversos
outros casos ao longo da histéria, matriménios foram celebrados com o intuito de
se constituir aliancas entre diferentes familias. Ao contrério do pensamento
roméantico contemporaneo, a norma comum era a unido arranjada entre os pais
dos noivos, com intuitos diversos, dentre 0s mais comuns a resolugdo de rixas, a
continuagdo da linhagem e a unido de riqueza — como dito acima, as terras eram o
bem mais valioso, mas o préprio nome e a posicao social da familia eram também
possessOes valorizados e considerados em tais relagdes. O casamento entéo
acabava por ndo ser muito diferente de uma transacdo comercial. No caso
retratado, a cerimonia tinha o interesse de fortalecer ainda mais a posi¢éo da coroa
inglesa em relagdo a suas posses em territorio francés. Outras unides entre
integrantes das duas coroas europeias viriam a gerar posteriormente elementos
que desencadearam a chamada Guerrados Cem Anos.

Por fim, diretamente relacionada aos outros dois aspectos acima
discutidos, podemos perceber, mesmo que as vezes de maneira sutil, as relagcGes de
feudalidade e vassalagem presentes em diversos momentos do longa-metragem.
Como o grande senhor feudal que €, como rei da Inglaterra, Eduardo | exige de
seus vassalos exércitos capazes de suprimir a rebelido de Wallace na Escocia. Até
aquele momento, quase a totalidade dos grandes destacamentos militares era
composta por combatentes recrutados dentro das terras dos nobres, senhores que
ofereciam benesses em troca, entre outras obrigacdes, de demandar auxilio
daqueles que lhe fizeram juramento de fidelidade e vassalagem. Assim também
ocorre com 0s escoceses, sendo exemplo disto as tropas reunidas na primeira
grande batalha do filme: trés nobres de origem escocesa posicionam seus homens
frente a frente com o inimigo inglés, recebendo o0 apoio — mesmo que inicialmente
indesejado — de William Wallace e seus companheiros. A oferta de um titulo e do
reconhecimento do poder, tanto financeiro quanto politico, que 0 acompanham,
também sdo devidamente representados quando, em um dado momento,
Eduardo I diz conseguir subornar dois nobres escoceses com terras na Inglaterra.
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El Cid (EI Cid)

1. Anode produgéo: 1961

2. Pais(es) de producao: Estados Unidos, Italia e Espanha

3. Diretor: Anthony Mann

4. Roteirista(s): Philip Yordan, Fredric M. Frank e Ben Barzman

5. Produtor(es): Samuel Bronston

6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: representacéo de El Cid - ideia de
uma Espanha unificada no século XI - conflitos entre cristdos e mugulmanos

8. Textos de apoio:

JARDIM, Rejane Barreto. O filme El Cid e uma realidade unificada falsa. Cadernos
IHU de Formagdo, Sdo Leopoldo, v.2,n. 11, p. 35-37, 2006.

SEMPERE, Isabel. Larecreacion de la biografiaen el cine de Samuel Bronston. El
caso de la preproduccion de EI Cid. Disponivel em <http://e-
archivo.uc3m.es/bitstream/10016/11363/1/recreacion_sempere_CIHC_2010.
pdf>. Acesso em setembro de 2012.

9. Resumodo filme:

Nos fins do século XI, a Peninsula Ibérica era um territério dividido entre
reinos cristaos e mugulmanos. Os primeiros reivindicavam para si territorios que
eles diziam ter direito por terem sido ocupados por cristdos séculos antes. Esse
contexto de conflitos ficou conhecido depois como “Guerras de Reconquista”.
Entretanto, percebemos que aquela realidade também apresentava lutas internas
aos dois grupos. Isso fazia com que questBes politicas muitas vezes ficassem
acima das rivalidades religiosas, permitindo aliancas entre ambos. E nesse cenario
que encontramos Rodrigo Diaz de Bivar — o El Cid — cavaleiro cristdo conhecido
por sua coragem, que perdeu seus bens e foi enviado para o exilio. Conseguindo
aliados entre agentes das duas religides, lutou muitas guerras e teve seu nome
gravado na historia.

Dessa versdao de El Cid para o cinema, dirigida por Anthony Mann, trés
aspectos nos chamaram mais atengdo. Em primeiro lugar, como o personagem do
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Rodrigo Diaz de Bivar foi retratado. Em segundo, a criacdo da ideia de uma
Espanha unificada ja no século XI. E, por fim, destacamos como o filme mostrao
tradicional conflito entre cristdos e mugulmanos.

O Cid do filme, vivido por Charlton Heston, é um personagem muito acima
dos demais homens do seu periodo. Sua coragem destaca-se desde o inicio,
levando-0 ao combate mesmo contra cavaleiros muito mais experientes que ele,
como o Conde Gormaz. Sua habilidade para a guerra também é enaltecida, sendo
ele o responsavel pela alianga com os emires (reis) muculmanos e o cerco a
Valéncia, mesmo diante da oposicdo do rei Alfonso. Tal a¢do do Cid foi
fundamental para eles vencerem o General Yussuf, que invadia a Peninsula
Ibérica.

Uma cena que coroa a concepcao de um Rodrigo Diaz de Bivar quase perfeito
éaque retrataa suaida para o exilio. Ele encontraum leproso com sede e o oferece
0 seu cantil com 4gua. Este o agradece e o chama pelo nome. Cid entdo pergunta
como ele sabia quem era ele, e tem como resposta: “Somente um homem poderia
humilhar um rei e partilhar o cantil com um leproso”, fazendo referéncia a
situacdo que provocou o desterro do cavaleiro, quando ele exigiu que o rei Afonso
jurasse diante do povo que ndo tinha envolvimento na morte do rei anterior, seu
irmdo mais velho e opositor, Sancho. Tal personagem € apresentado como um
her6i, cujos tracos se assemelham aos dos santos cristdos. De fato, pesquisas
indicam que ele pode ter sido venerado naquele contexto, ainda que sem a
autorizacdo da IgrejaRomana.

O préprio Cid, assim, é 0 personagem que promove a unido de cristdos e
mugculmanos contra um inimigo externo, o general muculmano Yussuf, que
invadia a Peninsula Ibérica procurando forcar os emires mugulmanos da regido a
tornarem-se seus aliados. A ideia de uma Espanha unificada fica cada vez mais
clara a partir da metade do filme, com o retiro forcado do nosso protagonista. A
partir desse momento fala-se com frequéncia em Espanha como um ideal de
nagdo que estaria acima das rivalidades entre os reinos e as desavencgas dos seus
nobres. O prdprio Rodrigo decide retornar quando seus cavaleiros vao atras dele,
pedindo que seja o seu lider, em uma cena embleméatica que termina com o
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cavaleiro gritando “Pela Espanha!”. Em outra, um cavaleiro vai pedir ao rei
Afonso ajuda para o Cid, que fazia o cerco a Valéncia, e diz que “Ninguém fez
tanto pela Espanha”. Todavia, essa no¢do de unidade presente no filme nédo
corresponde ao periodo retratado, o século XI, no qual a Peninsula Ibérica era
divida por varios reinos. Esse nacionalismo, retratado na trama, é mais reflexo do
contexto de sua producdo, pois ele foi feito durante o governo de Francisco
Franco, ditador da Espanhaentre 1939 e 1975.

O ultimo elemento que destacamos € a tradicional concepcdo de oposi¢do
entre cristdos e mugulmanos, que no filme recebe alguns questionamentos.
Adeptos do Isld tinham atacado uma cidade, e El Cid consegue prender os lideres,
levando-os para a regido de Bivar. Todos esperam que 0S prisioneiros sejam
enforcados. Um cavaleiro chega a perguntar se existe outra maneira de se tratar
um defensor da religido pregada por Maomé. O Cid resolve solta-los, em uma
tentativa de promover a paz. Com esse gesto, consegue a admiragdo e amizade do
emir de Zaragoza, Al-Mutamin. Ao longo do filme, essa amizade foi fundamental
para a sobrevivéncia do protagonista, e a alianga entre cristdos e mugulmanos
contra os exércitos de Yussuf. Quando as tropas de Cid e de Mutamin festejam
juntos, é feito um questionamento direto sobre o porqué dos seguidores de Cristo
e de Maomé ndo poderem viver em paz. A 0posi¢ao que sempre pensamos entre
essas religides existia, como procura mostrar a trama, mas certamente também
houve momentos de convivéncia e de troca entre essas duas culturas, como o
filme procuraretratar.

64



Henrique 1V (Henry 1V)

1. Anode produgéo: 2010

2. Pais(es) de producdo: Alemanha, Franga, RepuUblica Checa e Espanha

3. Diretor: Jo Baier

4. Roteirista(s): Jo Baier, Heinrich Mann e Cooky Ziesche

5. Produtor(es): Regina Ziegler

6. Contém cenas de: nudez, sexo e violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: comportamento da corte catdlica -
conduta da nobreza protestante - relacdo das duas religides coma fé e a politica

8. Textos de apoio:

GIUMBELLI, Emerson. A Religido que a Modernidade Produz: Sobre a Historia
da Politica Religiosa na Franca. Revista de Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, v. 44, n. 4,
p. 807-840, 2001.

9. Resumo do filme:

Na Franca da segunda metade do século XVI uma guerra religiosa se
estende. De um lado, cat6licos, que eram em sua maioria franceses e possuiam o
controle da corte de Paris. Do outro, 0s protestantes, conhecidos como
huguenotes — uma minoria no inicio, mas que ao longo dos anos passa a reunir
todos que estavam insatisfeitos com o governo. Na capital, Catarina de Médici,
mde do rei, conduz os assuntos do Estado, tentando manter o trono para seus
herdeiros. No mesmo periodo, cresce Henrique de Navarra, principe criado como
huguenote, sob a tutela do Almirante Gaspar de Coligny, que vai ser essencial
nessadisputa.

Algumas questdes que se destacam, como 0 comportamento da corte
catdlica, a conduta da nobreza protestante e a relacdo das duas religiées comafé e
apolitica, serdo analisadas a seguir.

A corte parisiense, catolica, é representada por elementos que ndo
correspondem & moral religiosa esperada. Eles sdo caracterizados por elementos
que remetem aos pecados capitais, como a luxuria da princesa Margot, a gula do
principe Henrique 111, airado rei Carlos e a inveja demonstrada por todos aqueles
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que se achavam capazes de conquistar o trono. Tais nogdes se destacam nas falas,
gestos, vestimentas e nos cenarios que constroem a pelicula. S&o percebidas também
nas relacBes entre 0s membros dessa aristocracia: a todo 0 momento aqueles que
estdo no poder buscam aliados que sejam confiaveis, fora do proprio meio.

Em contraposi¢cdo, ao representar 0s huguenotes, outros elementos sdo
destacados. Por se tratar de uma vertente religiosa ainda em expansdo nesse pais, 0s
protestantes sdo retratados demonstrando mais fé nas crencas que defendem. Os
figurinos sdo mais sobrios, normalmente brancos ou pretos. As aliangas interpessoais
ou lagos de amizade sdo duradouros. A exce¢ao parece ser o proprio Henrique 1V, que
oscila entre os dois grupos, tendo se convertido ao catolicismo duas vezes em sua
trajetoria. Apesar disso, ele assina o Edito de Nantes, o que garantiu a liberdade
religiosa no reino, questdo marcante na historia do protestantismo, que até os dias de
hoje, na Franca, apelidam o monarca de “O bom Henrique”.

As duas religides marcam posicoes distintas na relacdo da fé com a politica. A
Rainha Joana, mée de Henrique 1V, € uma devota protestante, que leva a sua doutrina
para a politica com convic¢do. Ela antagoniza com a personagem de Catarina de
Meédici, mae do rei e da princesa Margot, catlica, mas que entendia a religido como
uma questdo politica, afirmando em determinado momento, que a converséo de
Henrique 1V ndo representaria nenhum sacrificio e favoreceria a posicéo dele dentro
da corte parisiense. Durante uma das batalhas do filme os protestantes sdo vistos
incentivando seus soldados a lutar pelo que acreditavam, enquanto os catélicos
buscavam essa motivagdo nas recompensas que receberiam. Tal antitese esta
demonstrada também na insatisfacdo dos aliados de Henrique com sua conversao,
que ndo demoram a tentar convencé-lo a voltar a sua antiga religi&o.

O filme busca marcar as oposi¢cdes mencionadas, tanto entre as tropas quanto
nas nobrezas de Navarra e Paris. A caracterizacdo fisica das personagens, seus trajes,
suas caracteristicas psicolOgicas e 0s seus papéis no enredo, enriquecem essa
interpretacdo. As tensdes entre catolicos e huguenotes chegam ao seu apice com a
Noite de Sdo Bartolomeu, mas também encontram a via da tolerancia com o Edito de
Nantes: dois extremos da histéria religiosa francesa, profundamente relacionada as
disputas politicas da sua aristocracia.
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Ivanhoé: o vingador do rei (Ivanhoe)

1. Anode produgéo: 1952

2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos

3. Diretor: Richard Thorpe

4. Roteirista(s): Noel Langley

5. Produtor(es): Pandro S. Berman

6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: relagéo entre saxdes e normandos -
estigmatizacdo dos judeus - disputa pela coroa inglesa entre Ricardo Coracéo de
Ledo e Jodo Sem Terra

8. Textos de apoio:

COSTA, Ricardo. A cavalaria medieval existiu? Disponivel em
<http://www ricardocosta.com/artigo/cavalaria-medieval-existiu>. Acesso em
outubro de 2012.

FLORI, Jean. A Cavalaria. S&o Paulo: Madras, 2006.

9. Resumo do filme:

O filme é baseado no romance homdnimo escrito por Walter Scott em
1820, que é um exemplo do olhar do Romantismo sobre a Idade Média. A trama é
ambientada na Inglaterra em meados do seculo XII, durante o periodo da
monarquia de Jodo |, que entrou para a Histdria pelo apelido popular de Jodo Sem
Terra, por ndo ter herdado terras quando seu pai morreu, o antigo rei Henrique I1.
Jodo ocupa o trono inglés quando o rei anterior, seu irmdo Ricardo Coracéo de
Ledo, vai paraa Terceira Cruzada e é considerado desaparecido quando esta acaba,
ndo retornando no tempo esperado.

Os trés aspectos que mais nos chamam atencéo em Ivanhoé sdo a relacdo
entre saxBes e normandos, o estigma aos judeus no periodo medieval e a disputa
de Ricardo Coragdo de Ledo e Jodo Sem Terra pela coroainglesa.

O primeiro € um trago marcante ao longo de toda a pelicula. Em quase
todas as passagens 0s personagens saxdes ndo perdem uma oportunidade de
demonstrar aos normandos que aceitam a presenca deles muito a contragosto. A
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cena em que Cedric, um nobre saxdo, recebe em sua casa dois cavaleiros
normandos é emblematica. O anfitrido junta-se ao bufdo Wamba para escarnecer
dos visitantes e demonstrar-se visivelmente desagradados com a presenca deles,
aos quais consideravam invasores da Inglaterra. Estes por sua vez deixavam claro
que se consideravam superiores. Outro momento de forte apelo é o torneio de
justas, no qual competiam cavaleiros de um povo contra os do outro. Destacamos
aqui que a disputa entre cavaleiros vista na tela € bem idealizada, teatralizada, tipica
expressio do Romantismo do século XIX transportada para o cinema
technicolor, com roupas muito luxuosas, cheias de aderegos, sempre muito
limpas, e 0s personagens com uma postura austera e contida. Esta rivalidade
apresentada no cinema reflete mais o periodo de composicdo da obra de Walter
Scott— o inicio do século X1X —e da prépria versao cinematografica— meados do
século XX — quando um forte nacionalismo pode ser percebido na Europa, do
que do contexto apresentado no filme, o século XII, no qual depois de dois
séculos desde a conquista dos normandos da regido inglesa, podemos imaginar
uma integragao entre oS povos.

O segundo aspecto que marca o filme é o preconceito para com os judeus.
Isso afeta diretamente o protagonista, o cavaleiro saxdo lvanhoé, personagem de
Robert Taylor, devido a sua amizade com a jovem judia Rebeca, vivida pela jovem
atriz Elizabeth Taylor, e o pai da moga, Isaque, interpretado por Felix Aylmer. Na
trama os judeus s&o estigmatizados, e em uma cena o personagem Isaque chega a
afirmar que ja haviam passado por muitos paises, mas sempre tendo que se mudar,
por ndo serem aceitos devido a sua origem. lvanhoé, todavia, ndo compartilha do
preconceito e inclusive promete protecdo as pessoas desse povo vindo do
Oriente, que em contrapartida auxiliam o cavaleiro no resgate de Ricardo Coragao
de Ledo, apresentado como legitimo rei inglés, que havia sido sequestrado. E
interessante observar que alguns historiadores consideram que esse cenario
histérico, o século XI1 na regido do atual continente europeu, presenciou de fato
uma maior intolerancia contra alguns grupos sociais, e 0s de origem semitaeraum
deles.

O terceiro e Ultimo elemento que gostariamos de enfatizar € a disputa do
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trono inglés entre Ricardo Coracédo de Ledo e seu irmdo Jodo I. No filme, o rei por
direito é Ricardo, personagem vivido por Norman Wooland. Nota-se que ele
aparece apenas em duas cenas, ambas muito breves: a primeira de todas, na qual
ele estd preso na regido da atual Austria, e na Ultima, quando ele retorna para a
Inglaterra, apds o pagamento do seu resgate. Todavia, ele se faz presente em todo
0 tempo na medida em que a trama gira em torno dos saxdes tentarem o seu
regresso ao solo inglés e a restituicdo de sua coroa. Paralelamente, Jodo se alia aos
normandos para tentar manter o trono, valendo-se de mentiras, dizendo para a
populacéo, por exemplo, que Ricardo havia morrido, quando na verdade ele sabia
que seu irmdo tinha sido sequestrado. Na versdo cinematogréfica fica evidente a
oposi¢do, tendo por um lado a imagem atribuida a Ricardo, o rei bom, legitimo,
que protegeria os judeus e garantiria uma vida justa para os saxdes, 0 povo da terra.
Em seu retorno ele se mostra altivo e corajoso. Por outro lado, a imagem do seu
rival, Jodo, que é a do rei que esta sempre com um olhar maléfico, meio curvado,
valendo-se de mentiras e estratégias escusas, como a de criar uma falsa denuincia
de bruxaria contra Rebeca, enquanto se apoia na alianga com os normandos,
considerados invasores do pais.

Portanto, Ivanhogé, obra prima da literatura inglesa, encontra na versao
cinematogréfica dirigida por Richard Thorpe uma boa opgdo para 0s que
procuram diversdo, mas também oportunidades de conhecer mais sobre 0 seu
préprio periodo de produgéo — o século XX —, o periodo de composi¢do do livro—
0 Romantismo do século XIX, e por fim a propria Inglaterra do século XII, ainda
que com as necessarias ressalvas acerca das releituras realizadas na
contemporaneidade.
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Joana D'Arc (Joan of Arc)

1. Anode produgéo: 1999

2. Pais(es) de producao: Franca

3. Diretor: Luc Besson

4. Roteirista(s): Andrew Birkin e Luc Besson

5. Produtor(es): Luc Besson, Marc Jenny, Patrice Ledoux e Oldrich Mach

6. Contém cenas de: violéncia, sexo e exposic¢do de cadaveres

7. Temas analisados no resumo do filme: a religiosidade cristd - motivagdes
para as guerras e seus efeitos no cotidiano - visdo pacifista apresentada pelo
diretor

8. Textos de apoio:

ALMEIDA, Cybele Crosstte de. A desmistificacdo do simbolo patriético francés.
Cadernos IHU de Formagéo, S&o Leopoldo, v. 2,n. 11, p. 28-31, 2006.

SILVA, Victor Deodato da. Joana D'Arc e a prética da guerra. . Cavalaria e
Nobreza no fim da Idade Média. Sdo Paulo: Itatiaia: EDUSP, 1990. p. 219-233.

9. Resumo do filme:

No decorrer da Guerra dos Cem Anos, a camponesa Joana D'Arc,
também conhecida como a Donzela de Lorraine, apresenta-se ao Delfim francés
para lutar a favor de seu reino contra os ingleses. Acompanhando sua trajetoria
como guerreira até sua condenacdo e pena de morte como herege, o filme
considera questdes relacionadas a tematicas como a guerra e a religiosidade, bem
como oferece elementos acerca das divisdes sociais entre nobres e camponeses.

Dentre seus diversos aspectos, destacamos trés para serem comentados: a
alternancia das figuras de Deus e do diabo de acordo com os interesses dos
personagens — associada também a religiosidade que perpassa toda a trama —; as
motivagBes para as guerras e seus efeitos no cotidiano, e a visdo pacifista
defendida pelo diretor.

Permeado por aspectos de cunho mistico ou religioso, o filme possui um
subtexto relacionando a presenca de sinais no cotidiano de seus personagens a sua
vinculacdo com o divino. Desta forma, o discurso filmico delineia uma Joana
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D'Arc cercada pelo sobrenatural, procurando estabelecer, junto ao estupro e
morte da sua irmd, suas motivacdes para a entrada na guerra. A personagem é
retratada por sua confusdo mental e sua constante indecisdo em relagéo ao
empreendimento realizado.

Acerca da associacdo entre religido e guerra ou entre divino e terreno,
ressaltam-se as nuances desta associagdo, levando em conta o carater dibio da
protagonista no decorrer do filme, de acordo com as perspectivas inglesa e
francesa. Ou seja, observamos que a figura de Joana d'Arc transita entre dois
paralelos, vagando numa ténue linha entre a religido e a heresia ou a bruxaria. Com
efeito, o que determina, no filme, as intengBes da Donzela de Lorraine € sua
associagdo, ora com Deus, quando utilizada para os intuitos de coroa¢do do
Delfim, ora com o Diabo, quando acusada pelos ingleses parcialmente
derrotados. Tais figuras opostas apontam para como o bem e 0 mal ndo sdo
campos distintos e indissociaveis, pois a interpretacdo da Igreja, considerada
autoridade nestas questdes, na pelicula, variava de acordo com o0s interesses
daqueles aos quais ela estava associada ou de seus préprios membros clericais.

No discurso filmico, observamos a presenca de uma critica a exacerbada
religiosidade e seu perigoso vinculo com as coisas terrenas, bem como uma defesa
da perspectiva pacifista. No que tange a estes aspectos, a entrada da visdo
interpretada por Dustin Hoffman é central. Questionando a heroina por seus
intuitos sanguinolentos e por sua personalidade altamente sugestiva, tal
personagem apresenta para o expectador a ddvida acerca do que foi apresentado
na trama anteriormente. Os sinais sdo reinterpretados a partir da perspectiva das
chances e das coincidéncias, denotando que a significagdo a eles atribuida estaria
mais associada ao que se quer ver do que ao que de fato foi visto. Em outras
palavras, de acordo com este ponto de vista, a espada ndo eraum sinal, apenas uma
espada no campo, e por extensdo, a guerra ndo foi ordenada por Deus, como
muitos poderiam defender, e sim motivada por questfes politicas e interesses
pessoais de vinganca.

Né&o coincidentemente, a cena da violenta morte da irma de Joana tem sua
importancia na trama de Luc Besson. Corroborando os aspectos acima
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trabalhados, o escritor e diretor parece ter objetivos claros de desmoralizacéo da
guerra em si, mostrando uma postura pacifista face a violéncia oriunda das
guerras, que afetam as pessoas em seu cotidiano.

Ainda que resgate uma personagem historica, Joana d"Arc, o filme traz
para a discussdo temas relevantes para a sociedade do final do seculo XX: o0s
perigos da visdo maniqueista, que classifica e reduz as pessoas em boas ou mas; as
multiplas motivagdes para guerra e a urgente necessidade de promover a paz.
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John Hus, o martir (John Hus)

1. Anode produgéo: 1977
2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos
3. Diretor: Michael Economou
4. Roteirista(s): Richard Morean
5. Produtor(es): Faith for Today
6. Contém cenas de: Livre
7. Temas analisados no resumo do filme: representacédo do personagem John
Hus - circulacdo de ideias na Europa medieval - relagdo entre John Hus e o
nacionalismo
8. Textos de apoio:
El movimiento husita y el legado de Juan Hus. Disponivel em:
<http://www.czech.cz/es/Conocer-Chequia/Informacion-sobre-la-Rep-
Checa/Historia/El-movimiento-husita-y-el-legado-de-Juan-Hus>. Acesso em:
13 de dezembro de 2012.
LATOURETTE, Kenneth Scott. O movimento hussita. In: Uma historia do
Cristianismo. S&o Paulo: Hagnos, 2006. 2v,, V.1, p. 608-613.
9. Resumo do filme:

Menos conhecido do publico em geral e, por isso mesmo, instigante, John
Hus — ou Jan Huss - foi um dos criticos da Igreja Romana anteriores a Reforma
Protestante. Ele nasceu na Boémia, atual Republica Tcheca, no final do século
XIV. De familia humilde, conseguiu estudar na Universidade de Praga, um
importante centro universitario naquele periodo, na qual se formou em Filosofia e
Teologia. Ap0s se destacar nos estudos, tornou-se professor daquela instituicéo e,
posteriormente, reitor. Ainda conseguiu um cargo como pregador na capela dos
Santos Inocentes de Belém, em Praga. Extremamente encantado com as teses de
Wycliffe e enfrentando disputas politicas no interior do seu reino, John Hus foi
considerado herege pelo Papa Jodo X X111 e convocado a comparecer ao Concilio
de Constanca, pelo qual foi condenado e sentenciado a morte. No entanto, ap6s o
seu martirio, teve inicio uma forte reacéo popular na Boémia, que ficou conhecida
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como Guerra Hussita. Diversas cruzadas foram enviadas contra esse territorio e
s0 tiveram éxito apds a divisdo do movimento e posterior traicdo de uma de suas
faccgoes.

O filme John Hus, o mértir, produzido em 1977 e dirigido por Michael
Economou, narra a historia deste pensador heterodoxo, desde o ingresso na
universidade até seu martirio. Antes de iniciar a analise dessa obra, convém
ressaltar que ela é uma producao confessional, elaborada pela produtora Faith for
today, que se descreve da seguinte maneira: “Faith For Today is a television
ministry committed to sharing God's grace with the world through broadcast
media” (Faith for Today € um grupo televisivo que tem por objetivo divulgar a graca
de Deus para 0 mundo através da midia). Ao que parece, esta produtora esta ligada
ao ramo protestante dos Adventistas. Portanto, o filme traz um forte carater
panfletério.

Apesar de ser um antigo filme confessional, apresenta questdes
pertinentes ao debate e que elucidam ndo sé aspectos do medievo, mas também
processos ulteriores que desembocardo no surgimento da chamada “Idade
Moderna”. O presente texto se preocupara de trés aspectos principais ao analisar
o filme: a construcdo filmica do personagem John Hus, a circulagdo de ideias na
Europa medieval e a relagdo entre John Hus e o nacionalismo nascente no Sacro
Império Romano Germanico.

Para construir um personagem o diretor conta com diversas estratégias.
Pode optar, por exemplo, por associa-lo a caracteristicas devidamente
reconhecidas em outras personalidades historicas e, também, pode lancar méao
dos chamados elementos extradiegéticos, simbolos externos ao filme que
contribuem para a formacdo de metaforas. No filme aqui analisado, Michael
Economou utiliza essas duas estratégias na elaboracdo do seu protagonista.
Primeiro, Hus é constantemente associado a Cristo; assim, em diversos
momentos, ele cita passagens dos Evangelhos ditas por Jesus. Um exemplo claro
também pode ser encontrado no final do seu julgamento: quando esta sendo
encaminhado para a fogueira, Hus cita a oragdo feita por Jesus, segundo o
evangelho de Mateus, antes de ser levado & morte: “Pai, afasta de mim esse célice,
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contudo néo seja feito o que eu quero, mas, sim, 0 que tu queres”. Essa associagdo
denota ter um objetivo claro de mostrar Hus como um perfeito cristdo — imitador
do Cristo. Por fim, o diretor também se utiliza dos elementos extradiegéticos.
Logo no inicio do filme hd uma cena em que aparece uma vela com uma pequena
chama e em seguida corta-se para o rosto de Hus. Além disso, na Gltima sequéncia
do filme, ap0ds ser queimado, a cdmera fecha nas chamas da fogueira e a vela
reaparece, com sua pequena chama tremulando. Parece clara a intencéo do diretor
em diferenciar as intencdes da Igreja Romana e do pensador boémio. Enquanto a
primeira acende chamas de destrui¢do, o segundo, mesmo apds ser morto,
permanece sendo uma pequena chama — representado pela vela que continua a
arder - iluminando a escuriddo em que se encontrava a humanidade. Essa hipGtese
é reforcada pelas Ultimas palavras de Hus: “Jesus, filho de Davi, tem compaixdo de
mim”, as mesmas ditas por um cego curado pelo Cristo. Portanto, ele estaria
trazendo luz a populagéo cega.

Outro aspecto interessante que a obra em questdo pode suscitar é a
circulagdo das ideias na Europa tardo-medieval. Constantemente, o protagonista
se refere aos escritos de Wycliffe, pensador inglés. Como essas ideias teriam
chegado até a Boémia? Essa questdo se mostra pertinente, na medida em que
favorece a percepcdo dos acontecimentos historicos como frutos de um ambiente
propicio ao seu aparecimento e ndo como fatos isolados, perpetrados por mentes
brilhantes e vanguardistas. Uma das possiveis explicacdes para a circulagdo dessas
ideias é aquela conferida pelo casamento das casas dinasticas da Inglaterra,
representada por Ricardo Il, e da Boémia, representada por Anne de
Luxemburgo, irma do rei boémio. Esse casamento favoreceu o dialogo entre 0s
dois reinos, sobretudo entre as universidades de Oxford e Praga. Da mesma
maneira, as teses de Hus também chegardo a Saxonia e influenciardo um monge
agostiniano chamado Martinho Lutero.

Finalmente, cabe ressaltar os impactos do movimento hussita e suas
relacbes com o nacionalismo nascente em algumas regibes da Europa, que
favorecerdo o surgimento dos Estados Nacionais. Esse aspecto traz como
contributo a compreenséo mais larga da histéria, na medida em que mostra como

75



fatos religiosos e politicos andam imbricados e, muitas vezes, ndo é possivel
entender um sem o outro. Sendo assim, é possivel ter uma percepcdo mais
acertada do longo diélogo representado no filme entre o imperador Sigismundo e
o cardeal, representante de Roma, no qual o imperador reitera continuamente o
fato de que Hus é seu sudito, por isso deveria ser protegido. Ao que 0
representante da Igreja responde, dizendo que seria melhor para o monarca
permanecer fiel a Roma do que té-la como inimiga. Novamente, aparece aqui 0
intenso confronto entre a Igreja Romana e os poderes locais em fins da Idade
Média, que, como dito anteriormente, desembocardo na formagéo dos chamados
Estados Nacionais.
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John Wycliffe: a estrela da manha (John Wycliffe: The Mornig Star)

1. Anode produgéo: 1984
2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos
3. Diretor: Tony Tew
4. Roteirista(s): Douglas MclIntosh
5. Produtor(es): Gateway Films
6. Contém cenasde: Livre
7. Temas analisados no resumo do filme: antecedentes da Reforma
Protestante — relagdes entre a nobreza e a Igreja—representacgao de John Wycliffe
8. Bibliografia:
LATOURETTE, Kenneth Scott. Wycliffe e os lolardos. In: ___. Uma histéria do
Cristianismo: 1500-1975. S&o Paulo: Hagnos, 2006. 2v., V.1, p. 600-608.
RIBEIRO JUNIOR, Jodo. A heresia de Wycliffe. In: . Pequena histdria das
heresias. Campinas: Papirus, 1989. p.85-88.
9.Resumodo filme

O filme aqui analisado narra a historia de vida do tedlogo inglés John
Wycliffe, desde os primeiros confrontos diretos com a Igreja Romana até a sua
morte. Durante todo o periodo medieval, vozes contestadoras, mesmo dentro dos
quadros da Igreja, ndo deixaram de aparecer, como foi o caso deste erudito inglés.
Nascido em Yorkshire, na Inglaterra, no século X1V, realizou seus estudos em
Oxford, importante universidade europeia, e tornou-se mestre em filosofia e
teologia. Sua principal tese, que Ihe valeu boa parte dos adversarios, dizia respeito
a ingeréncia da Igreja Romana em assuntos temporais. Segundo ele, cabia a
instituicdo eclesiastica a boa administracéo do poder espiritual, e ela até poderia se
envolver com questdes seculares, entretanto, a interferéncia do poder secular seria
legitimada caso a Igreja se mostrasse inabil no tratamento de tais questdes. Apesar
das oposi¢des existentes, as ideias de Wycliffe s6 seriam consideradas heréticas
ap6s a sua morte e, principalmente, depois do movimento camponés, ocorrido na
Boémia, liderado por Jan Hus e influenciado pelo seu pensamento, chamado
Guerra Hussita.
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O filme John Wicliffe: a estrela da manhd é de baixa qualidade técnica, pois se
percebe um orgamento reduzido na sua producao, e ha um claro apelo ideoldgico.
Mesmo assim, suscita questfes pertinentes para a discussdo de aspectos do
movimento religioso medieval. Serdo realcados trés pontos principais: 0S
movimentos e ideias antecessores da Reforma Protestante; o papel
desempenhado pela nobreza nas querelas com a Igreja e, por fim, a maneira pela
qual o diretor constrdi o personagem protagonista.

Quando se estuda a Reforma Protestante iniciada por Martinho Lutero,
no século XVI, muitas vezes se incorre no erro de apresentar aquele movimento
como excepcional e Unico na histéria da Europa. Em alguns casos parece que a
Igreja Romana vivia um momento de estabilidade, apesar de seus erros, e que 0
monge Martinho Lutero langou uma pedra nesse “rio”, aparentemente tranquilo,
e que entdo todas as “aguas profundas” se agitaram. Essa perspectiva é
simplificadora e empobrece o processo histdrico. Martinho Lutero é um devedor
de outros tedlogos que antes, ou concomitantemente, escreviam e falavam sobre
questdes semelhantes. Nesse sentido, o filme aqui analisado se coloca como ponto
de partida para uma boa discussdo. Ao apresentar a trajetoria de um te6logo ndo
ortodoxo do século X1V, traz para a cena esses outros “reformadores”, pouco
analisados. Entretanto, também é preciso que se tenha certo cuidado para que ndo
se caia no erro oposto de ver o processo historico de maneira teleoldgica, ou seja,
como se Wycliffe estivesse preparando o caminho de Lutero. Essa € a perspectiva
escolhida pelo roteirista, como o préprio titulo denuncia: Wycliffe é a “estrela da
manhd”, que faz raiar 0 “novo dia” da Reforma.

Outro aspecto interessante trabalhado pela obra é aquele que se refere as
relacbes da nobreza com esses pensadores “reformistas”. Numa interpretacéo
menos critica, € comum pensar que as camadas nobres eram aliadas naturais do
clero e por isso seriam contra qualquer um que ameagasse 0 poder eclesiastico, seu
legitimador. Porém, nem sempre isso acontecia. Na pelicula, essa diversidade de
atitudes da nobreza é apresentada a partir das relagdes entre John de Gaunt, duque
inglés, e Wycliffe. Gaunt, durante longo tempo, apoia as ideias do reformador
inglés por perceber nas atitudes do clero uma ingeréncia “estrangeira” em
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assuntos britanicos. Sendo assim, torna-se vidvel problematizar alguns
automatismos histdricos que se convencionaram, como, por exemplo, as ligacdes
imediatas entre clero e nobreza contra o restante da populagéo.

Por fim, é interessante notar a construcdo que o diretor faz do seu
protagonista e, assim, perceber possiveis discursos veiculados pela obra. Antes de
analisar a elaboragdo do protagonista € preciso que se diga que a produtora do
filme, a Gateway Films, tem como uma de suas metas propagar os valores do
“Cristianismo Reformado”. Portanto, como o proprio titulo da obra salienta,
Wycliffe é visto de maneira positiva, como antecessor da Reforma Protestante.
Muito poderia ser dito da construcéo dessa personagem, mas uma cena se mostra
emblematica e exemplificadora. No trecho em questdo, ele estd a caminho da casa
de John de Gaunt, seu protetor, para pedir-lhe ajuda numa assembleia que tera
com os lideres da igreja inglesa. No caminho, intencionalmente longo, o
protagonista exorta um grupo de salteadores presos pelo “xerife”, que teriam
comprado indulgéncias, e consola um casal de camponeses, que havia perdido um
filho. Préximo ao final da jornada, o reformador inglés esta cansado e interrompe
a caminhada para descansar. Entdo, a cAmera fecha numa abelha que esta
polinizando uma flor e depois corta para Wycliffe que esta sentado. Esse trecho
parece uma metafora construida pelo diretor para apontar o protagonista como a
“abelha” da Reforma, isto €, aquele que estéa “polinizando o caminho” para que 0s
frutos dessa nova teologia apare¢cam no tempo certo.

Enfim, com possiveis ressalvas e intervencdes, é uma obra relevante e
com interessantes discussdes suscitadas por seu enredo.
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Lutero (Luther)

1. Anode produgéo: 2003
2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos
3. Diretor: Eric Till
4. Roteirista(s): Camille Thomassor e Bart Gavigan
5. Produtor(es): Alexander Thies, Brigitte Rochow e Christian P. Stehr
6. Contém cenas de: Livre
7. Temas analisados no resumo do filme: caracterizacdo negativa da Igreja
Romana - discurso da tolerancia religiosa - relacdes entre Igreja Romana e poderes
locais
8. Textos de apoio:
DELUMEAU, Jean. Nascimento e afirmagdo da Reforma. Sdo Paulo: Pioneira, 1989.
SEFFNER, Fernando. Da Reforma a Contra-Reforma: o Cristianismo em crise. Sao
Paulo: Atual, 1993.
9. Resumodo filme

Martinho Lutero, iniciador da Reforma Protestante, nasceu na Alemanha,
em 1483. Decidiu tornar-se religioso contra a vontade do pai, apds ter sobrevivido
a uma terrivel tempestade. Estudou Direito e doutorou-se em Teologia pela
Universidade de Wittemberg. Uma das suas principais inquietagdes dizia respeito
anatureza pecadorado homem e a pureza de Deus.

O filme, dirigido por Eric Till, narra a histdria de Lutero, desde o momento
em gue se sente chamado ao sacerddcio até a Confissdo de Augsburgo, pela qual o
imperador Carlos V procurou resolver os problemas religiosos entre seus
principes. O filme foi feito no ano de 2003, exatamente quando Martinho Lutero
estaria completando quinhentos e vinte anos. A producdo ficou a cargo de
diversas empresas ligadas ao Luteranismo, uma delas, por exemplo, expdem em
seu sitio nainternet que: “No cenario da midia alem&, EIKON considera-se como
um mediador da mensagem cristd, a voz dos oprimidos, uma janela para a Europa
Oriental e para o Terceiro Mundo, bem como uma oportunidade para dar
liberdade, com responsabilidade, as pessoas criativas. O que comegamos pode até
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ser rentavel, mas o mercado ndo é o nosso mestre”. Tal fato garante a pelicula um
carater propagandistico que sera abordado melhor a seguir.

Esse texto pretende analisar o filme tendo em vista trés pontos: a
caracterizagdo negativa da Igreja Romana, o discurso da tolerancia religiosa e as
relacGes entre a Igreja Romana e os poderes locais.

Como j4 foi dito anteriormente, Lutero € uma obra patrocinada por
instituicBes com claros vinculos religiosos e, em certa medida, proselitistas. Uma
das maneiras de exaltar o Luteranismo e dar maior relevancia a ruptura efetuada
pela Reforma é denegrindo a imagem do oponente, nesse caso, a Igreja Romana.
O catolicismo €é fortemente criticado, seja de maneira direta ou velada. A
sequéncia da chegada de Lutero a Roma é bem representativa. Quando o monge
chega a cidade eterna é como se estivesse em Sodoma ou Gomorra — cidades
supostamente destruidas por Javeh. A fotografia é cinzenta e a cAmera, numa
tomada bem fechada, dé a exata sensacdo de anarquia. Lutero observa padres
procurando prostitutas, comerciantes vendendo artigos de fé, pessoas brigando.
Depois, ao chegar num local de venda de indulgéncias é recebido por trés
sacerdotes, que mais parecem burocratas de uma reparticao publica, e é orientado
a rezar em cada degrau de uma escada proxima. Quando a cdmera abre estdo 14
centenas de peregrinos pobres e sujos ajoelhados, parece clara a analogia que
apresenta a Igreja Romana como uma institui¢do que dificulta a chegada daquelas
pessoas a Deus. Lutero, ao contrario, quando chega ao topo e olha aquele cenério,
aparece como um pastor — olhar compassivo, segurando um cajado — que quer
cuidar daquele “rebanho”.  Outra caracteristica que reforca o carater
propagandistico do filme sdo as referéncias biblicas, citadas corretamente por
Lutero, com capitulos e versiculos que facilitam a pesquisa e compreensdo do
espectador. No entanto, a divisdo da Biblia da maneira atual é posterior & Reforma.

Paradoxalmente, a0 mesmo tempo em que critica 0 Catolicismo, a pelicula
em questdo sinaliza com um discurso de tolerdncia. Na cena em que Lutero esta
assistindo a uma aula em Wittemberg, 0 monge interrompe o professor, que
dissertava a respeito da doutrina de que ndo ha salvacdo fora da Igreja Romana,
para lhe perguntar se os cristdos gregos — pertencentes a Igreja Ortodoxa — ndo
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tém a salvacdo, ja que ndo reconhecem o Papa como autoridade. Em outros
momentos, Lutero aparece como um conciliador, ndo alguém que esta disposto a
matar em defesa de sua verdade. Numa Europa cada vez mais as voltas com a
questdo muculmana e apenas dois anos apds o0 Onze de Setembro, a sinalizacéo de
uma religido tolerante faz muito sentido, mesmo que historicamente esse traco da
personalidade de Martinho Lutero ndo seja tdo ressaltado.

Para finalizar, cabe ressaltar a questdo da politica externa e as relacdes
entre a Igreja Romana e o Papado em fins da Idade Média. Normalmente, a
instituicdo eclesiastica é vista como absoluta e incontestavel até a ruptura de
Lutero. Nessa acepcéo, a Reforma Protestante se reveste de uma importancia
singular e salta na Histdria como um evento isolado, obra de um individuo que
seria brilhante. No entanto, uma aproximacdo mais detalhada do contexto da
época pode revelar nuances nas relacfes entre o Papado e os poderes locais. A
pelicula apresenta uma oportunidade fecunda de discussdo dessa tematica, a partir
das relacGes do rei Frederico da Saxdnia com a Igreja. Frederico é irredutivel na
sua posi¢do de ndo entregar Lutero nas maos do Papa. Mesmo ap0s ser subornado
pela Igreja Romana permanece protegendo seu sudito, inclusive recorrendo a
protecdo do imperador nesse processo. Essa atitude mostra como essas relagoes
eram dinamicas e, muitas vezes, favoreciam os poderes reais em detrimento do
poder centralizador da Igreja.

Lutero, além de ser uma producéo de qualidade, € um filme bem conhecido
do grande publico, por isso apresenta uma excelente oportunidade para a
discusséo dos eventos relacionados ao fim do periodo medieval na Europa.
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Maomé, o mensageiro de Ala (The Message)

1. Anode produgéo: 1976
2. Pais(es) de producdo: Kuwait, Libia, Marrocos e Inglaterra
3. Diretor: Moustapha Akkad
4. Roteirista(s): H.A.L. Craig; A.B. Jawdat al-Sahhar; Tawfigq al-Hakim; A.B
Rahman al-Sharkawi e Mohammad Ali Maher
5. Produtor(es): Moustapha Akkad
6. Contém cenas de: violéncia
7. Temas analisados no resumo do filme: surgimento do islamismo -
mandamentos revelados a Maomeé - conflitos politico-religiosos entre Maomé e
antigos poderes da Peninsula Arabica
8. Textos de apoio:
ARMSTRONG, K. Maomé, o homem de al-aLlah. In;___. Maomé: uma biografia do
profeta. S&o Paulo: Cia. das Letras, 2002. p. 55-65.
BARRIO BARRIO, J. A. El nascimiento del Islam a través de Mahoma el
mensajero de Dios. In: UROZ, José (Ed.). Historiay Cine. San Vicente del Raspeig:
Publicaciones de la Universidad de Alicante, 1999. p. 210-243.
9. Resenhadofilme:

Maomé foi um lider religioso e politico, que viveu entre os séculos VI e
V11, e foi fundador de uma das trés maiores religiGes monoteistas da atualidade, o
Isld. A obra cinematografica de Moustapha Akkad, apesar do titulo, ndo trata
rigorosamente da trajetéria do profeta de Al4, mas antes dos primdrdios da
religido islamica. O filme comega no ano de 610, quando o personagem principal
jacontava com 40 anos de idade e teve sua primeira revelagdo do anjo Gabriel. Isto
talvez se deva pela opcéo do diretor de respeitar um dos preceitos islamicos de ndo
representar a voz ou a imagem de Maome, de seus familiares, ou de seus califas,
fazendo com que a atencdo do espectador se concentre em suas mensagens —
sempre repetidas por outros personagens.

Dentre os diversos assuntos que despertam o interesse neste longa-
metragem, elencamos trés: a narragdo dos principais fatos ligados a histéria do
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advento do islamismo; a énfase nos mandamentos revelados por Deus a Maomé,
sobretudo, os que se ligam de forma préxima aos preceitos judaico-cristaos e,
finalmente, as querelas e conflitos politico-religiosos que o profeta — e,
consequentemente, a religido — enfrentou com os antigos poderes e costumes da
Peninsula Arébica.

Embora o filme busque construir uma biografia da personalidade
histérica responsavel pela instauracdo e popularizagdo do islamismo, o
personagem principal acaba se tornando a propria historia desta nascente crenca
na Alta Idade Média. Acompanhamos durante cerca de trés horas e meia as
primeiras revelagOes divinas recebidas por Maomé, as dificuldades que este
encontra em Meca — culminando na conhecida migracdo (hégira) dos seus
primeiros seguidores até a cidade Yathrib (atual Medina) em 622 d.c. —; 0s
conflitos armados que precisou enfrentar; o crescimento e fortalecimento de suas
ideias pela Peninsula e, por fim, no mundo. A inten¢do do diretor ¢, de alguma
forma, divulgar e desmistificar o Isl& para o Ocidente.

E possivel observar como a producdo opta por mencionar ao longo da
pelicula diversos preceitos deixados por Maomé, a serem seguidos pelos
mugulmanos, de paz, humildade, igualdade, irmandade e bondade, a fim de revelar
a proximidade que o islamismo possui com os fundamentos judaico-cristdos —
religides monoteistas ja conhecidas pelos arabes por meio do convivio direto na
época. O discurso filmico possui essa missao “pedagdgica” de deixar umaimagem
positiva e clarear alguns aspectos pouco conhecidos aos ndo muculmanos. De
fato, boa parte da organizacdo doutrinaria encontrada no Cordo é estruturada
pelos pontos essenciais do cristianismo e judaismo, embora com algumas
modificacBes de sentido, e isto também é exaltado a todo momento. Maomé se
apresenta como um mensageiro de Deus, o Gltimo de uma “geracdo” de profetas
(que inicia em Adao e termina em Jesus), enviado para restaurar 0s ensinamentos
originais, que, em sua mensagem, estavam corrompidos ou deturpados, destas
duas religides.

Outro tema bastante explorado s&o os conflitos que a nova religido teve de
enfrentar em relagdo aos antigos costumes arabes, principalmente na cidade de
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Meca, local onde todo o processo se inicia. Com os recursos que Ihe séo possiveis,
o diretor enfatiza bastante as dificuldades e as perseguicdes que Maomé e seus
seguidores sofreram para estabelecer e fazer ser aceita essa nova forma de vida
baseada na unido, no monoteismo e na igualdade, ja que a Arabia desta época se
encontrava em situacdo de desunido, dividida entre tribos, além de adotar crencas
politeistas.

O filme é uma obra de grande relevancia por sua preocupacdo com a
precisdo histérica, fornecendo dados importantes para a compreensdo da
Historia do Isld e do povo arabe. Os embates politicos apresentados também séo
um convite a uma reflexdo mais profunda sobre como novas ideias e a possivel
mudanca do status quo podem mover os &nimos daqueles que ambicionam o poder.
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Monty Python Em Busca do Calice Sagrado (Monty Python and the
Holy Grail)

1. Ano de produgéo: 1975
2. Pais(es) de producdo: Reino Unido
3. Diretor: Terry Gilliam e Terry Jones

4. Roteirista(s): Graham Chapman, John Cleese, Eric Idle, Terry Gilliam, Terry
Jones e Michael Palin

5. Produtor(es): Mark Forstarter, John Goldstone e Michael White
6. Contém cenasde: Livre

7. Temas analisados no resumo do filme: ideal da cavalaria - legitimagéo e
reproducdo do poder monarquico - influéncia “francesa” na formacdo da
“Inglaterra”

8. Textos de apoio:
FRANCO JR., Hilario. O retorno de Arthur: o imaginario da politica e a politica

do imaginario. In: . Os Trés dedos de Addo. Ensaios de mitologia medieval. Sdo
Paulo: Edusp, 2010. p. 173-192.
MELLO, José Roberto. A literatura arturiana medieval. In: . O Cotidiano no

Imaginario Medieval. Sdo Paulo: Contexto, 1992. p. 14-26.

SILVA, Juliana Sylvestre da. A materia de Bretanha e a historiografia medieval : da historia
Regum Britanniae &s primeiras cronicas peninsulares em lingua romance. 167f. Dissertacéo
(Mestrado em Teoria e Histdria Literaria). Programa de Pos-Graduacgéo em Teoria
e Historia Literaria, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2004.

9. Resumodo filme:

Primeiro longa-metragem com material original do famoso grupo de
comeédia nonsense britanico, esta producéo apresenta os principais elementos do
humor “pythoniano”: criticas ao governo e a religido, recheadas com muito
exagero e satira. Utilizando a lenda arturiana como pano de fundo, os comediantes
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ingleses fazem piada de diversos estere6tipos ligados ao periodo medieval,
tecendo uma histdria repleta de referéncias ao cotidiano de sua producao, na qual
passado e presente se misturam da forma menos sutil possivel.

Como elementos a serem dignos de maior atenc¢do no filme, elencamos
trés: o ideal da cavalaria; a legitimacdo e reproducdo do poder monarquico, e a
influéncia “francesa” na formagdo da “Inglaterra”. As aspas aqui sdo colocadas de
propdsito, pois, no periodo retratado, é dificil falarmos de um pais ou mesmo
reino unificado e constituido, tanto na Gra-Bretanha quanto na regido que
atualmente conhecemos por Franga. A questéo é que apenas na Idade Moderna,
com o advento das monarquias absolutistas e do Estado-Nagdao, “Inglaterra” ou
mesmo “Reino Unido” e “Franca” sdo termos que passam a ser utilizados para
facilitar o reconhecimento de uma localizacdo, ndo os paises que designam
atualmente.

As referéncias ao cavaleiro ideal e as suas caracteristicas fisicas e morais
sdo algo permanente ao longo de toda a histéria, partindo desde o inicio da busca
pelo Calice Sagrado do titulo. Ao reunir seus nobres que formardo a Tavola
Redonda, Arthur recebe a incumbéncia de buscar a reliquia junto de seus
companheiros. A propria questdo da busca ja é um elemento simbélico do ideéario
cavalheiresco medieval, pois é a partir desta que o guerreiro podera demonstrar
todas as suas habilidades, tanto em combate quanto em nobreza. A caracterizacdo
de cada membro da comitiva arturiana é também, ainda que carregada de ironia e
elementos comicos, a representacéo da figura emblematica do perfeito cavaleiro,
que possui bravura, honra, castidade, partes de um conjunto de virtudes
necessarias. Mesmo o Cavaleiro Negro, apresentado como um inimigo,
representa — novamente de forma caricata — a perseveranca que todo nobre
guerreiro deveria ter, ndo se deixando abater por qualquer que fosse a dificuldade.

Dentre seus pares, o rei era o principal senhor, também um lutador que
deveria ser a0 mesmo tempo sabio nas questdes de governanca e na lideranca de
batalhas. E ele quem da os comandos de “atacar” e “recuar”; cercando-se dos
melhores que consegue encontrar, sabe ouvir conselhos de seus cavaleiros e
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aplicar as melhores taticas, e demonstra, por vezes, uma inteligéncia maior que a
de seus subordinados. Sua legitimacéo se da por um elemento mitico — a escolha
pela Dama do Lago para que ele, Artur, governasse toda a “Inglaterra” — e é
mantida pela reproducéo e aceitacdo deste discurso notadamente pelos membros
da nobreza que o acompanham. A busca pelo Célice é também elemento de
ratificacdo desta posicdo, uma vez que fora escolhido, agora pelo Deus cristéo,
paracompletar tal tarefa para redimir a humanidade de seus pecados.

No caminho cheio de atribulagBes na tentativa de chegar a reliquia
sagrada, Artur acaba encontrando de tempos em tempos com grupos de
guerreiros franceses, 0s quais ndo perdem a oportunidade de zombar do bretao,
de seus modos e de seu sotaque. Este ¢ um dos momentos nos quais o grupo de
comediantes faz piada com a prépria formagéao da “Inglaterra”, demonstrando ao
mesmo tempo uma rivalidade histdrica e uma importante influéncia cultural do
continente nas ilhas. Apesar da licenca poética em relacdo ao periodo histérico no
qual o filme se passaria—logo no inicio a data de 934 € mostrada — os habitantes, e
notadamente a nobreza dos territdérios que hoje constituem a Franga,
participaram ativamente da organizagdo do que hoje conhecemos por
“Inglaterra”, tanto em termos geopoliticos como culturais.

Em 1066 Guilherme, o Conquistador, submete a ilha britanica. A partir
dai as trocas culturais foram intensas, mesmo quando, a partir do século XI, a
dinastia real ja buscava se distanciar de suas origens continentais. A lingua refinou-
se, pegando emprestado muito da sonoridade do francés; o proprio ciclo de
histdrias arturianas mais famoso foi produzido no interior da corte da Franga,
sendo posteriormente exportado para o territério insular. La foi readaptado,
incorporando lendas préprias locais, transformando este grande conjunto de
contos e histdrias maravilhosas no que é chamado de “matéria da Bretanha”.
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Morte Negra (Black Death)

1. Ano de producéo: 2010

2. Pais(es) de producao: Alemanhae Reino Unido
3. Diretor: Christopher Smith

4. Roteirista(s): Dario Poloni

5. Produtor(es): Mathew Baker, Stephanie Bamberg e Robert Bernstein

6. Contém cenas de: sangue, exposicao de cadaveres e desmembramento de
Corpos

7. Temas analisados no resumo do filme: Peste Negra - caca as bruxas —
conhecimento sobre a natureza

8. Textos de apoio:

JABUR, Simone Sartori; JABUR, Andrea Sartori; TOZAT]I, Loide. A Peste Negra
e a formacdo dos espacos urbanos na Baixa Idade Média. Disponivel em
http://www.submit.10envolve.com.br/uploads/88cb04fdcc7c87e9e043ea7212
8d403a.pdfAcesso em 25 de agosto de 2012.

LE GOFF, Jacques. Cultura Clerical e Tradicdes Folcloricas na Civilizagéo
Merovingia. In: . Para Um Novo Conceito de Idade Média. Lisboa: Estampa, 1980.
p.207-219.

RODRIGUES, Leila. Consideragdes acerca da peste na Idade Média: aspectos da
debilidade material e da religiosidade medievais. In: SILVA, Marcio Anténio
Pinto; LUIZ, Marli (orgs.) JORNADAS CIENTIFICAS DO CMS WALDYR
FRANCO, 3. 4., Rio de Janeiro, 2000-2002. Atas... Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Saude do Rio de Janeiro, 2002. CD-ROM

9. Resumodo filme:

Ambientado na Inglaterra da Baixa Idade Média, a producdo trata do
periodo no qual a Peste Negra assolava o Ocidente, matando quase um terco do
total de sua populagdo. Ao pedir ajuda numa abadia, um enviado do Papa
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CONsegue um jovem novico como guia no intento de investigar uma vila das
redondezas, aparentemente intocada pela doenca.

Podemos trabalhar trés elementos neste filme: a grande epidemia de Peste
Negrado século X1V, a figura da bruxa e os conhecimentos da natureza vistos, ora
como pecado, oracomo salvagao.

Marcada pela alta taxa de mortalidade que gerou no fim da primeira
metade do século X1V, a Peste conseguiu grande capacidade de contagio em parte
pelo crescimento constante que as cidades vinham conhecendo desde o século
X11. Com uma populagéo grande e com uma quantidade cada vez maior de trocas
desenvolvidas pelo efervescente comércio, a doenga encontrou um ambiente
muito mais favoravel para sua dispersdo. Para auxilid-la ainda mais, a crenca
comum de que 0s gatos eram responsaveis pelo contdgio e os subsequentes
massacres destes animais foram um elemento a mais que favoreceu o contégio,
visto que seu vetor de transmisséo era a pulga do rato, cujo nimero aumentou
devido a eliminagdo de gatos.

O meio rural, mesmo que de mais dificil acesso para a Peste, conheceu-a
muito por conta daqueles que, tentando fugir dos centros contaminados,
acabavam trazendo a doenca ao interior. Mesmo 0s mosteiros, como o retratado
no comeco da pelicula, ndo ficavam incolumes: de inicio percebe-se logo a
mortandade alcan¢ando a comunidade, e a preocupacgdo de isolar aqueles que
poderiam estar doentes.

Assim, cidades inteiras, bem como povoacdes de areas rurais, conheceram
uma rapida e avassaladora diminuicao de suas populagdes.

Neste contexto de desespero e morte, podemos também perceber como a
resposta religiosa acabou tendo forte apelo: havia a teoria de que a Peste era uma
punicédo divina para uma humanidade perdida em pecado. Considerada um flagelo
de Deus, a peste ocasionava dois tipos principais de reacdo: uma exacerbacéo da
fé, com movimentos de expiacdo coletiva — como hordas de autoflagelantes
peregrinando pelas cidades e estradas campestres — e a busca por aplacar a furia
divina — com a queima de mulheres consideradas bruxas; ou o extremo oposto, a
negacao de Deus —afinal como pode um pai que ama seus filhos ser tdo vingativo
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—eabusca por outras divindades, outros conhecimentos capazes de salvar alguém
da Peste. Podemos ver exemplos de ambas as atitudes no longa-metragem.

Neste contexto, aqueles que por ventura possuiam um conhecimento de
ervas e substancias naturais com capacidades curativas, uma ciéncia condenada
pela Igreja, eram perseguidos e relegados a categoria de “bode expiatério”. A
partir de seu sacrificio, normalmente numa fogueira, buscavam apaziguar a ira de
Deus e assim o fim das mortes, como a personagem camponesa da pelicula,
encontrada pelo séquito de guerreiros em meio a sua jornada: acusada de mal-
feitora por um gesto entendido como uma maldi¢éo — quando sua executora dizia
ser apenas uma bencao as aguas — s6 escapa da fogueira para morrer nas méaos do
lider do grupo, que acredita té-ladado uma morte menos dolorosa.

Notadamente, mulheres sofreram com esta perseguicao, sendo taxadas de
bruxas e pagando com a vida pelo conhecimento que tentavam utilizar, muitas
vezes, para diminuir as mazelas causadas pelo contagio. Grande exemplo € a lider
da pequena comunidade camponesa do filme intocada pela doenga: conhecedora
de unguentos e pog¢des de cura, além de aparentar ter contato direto com o mundo
dos mortos, era tida por cristdos e o proprio Papa como um grande perigo a sua
religido e mesmo ao status quo que possuia.

No entanto, outra tendéncia, no sentido contrério, foi verificada: havia
aqueles que procuravam justamente no proibido a salvagdo. Por perceberem que
Deus Ihes havia abandonado, ou ainda por ndo conceber uma divindade capaz de
langar tamanho flagelo sobre seus fieis, abdicavam do discurso cristéo e tentavam,
por qualquer via que fosse, uma tentativa de sobrevivéncia a contaminagéo. Neste
sentido, aquelas que em outro contexto eram condenadas a fogueira, para estes
“desacreditados” eram tidas como verdadeiras fazedoras de milagres, sendo
colocadas em posicdes de lideranca e respeito. Novamente temos o caso da vila
intocada pela doenca, seus moradores e sua curandeira. Descrentes dos poderes
do Deus cristéo, vendo nele uma figura meramente vingativa, que Ihes fazia mais
mal do que bem, preferiram acreditar em outros conhecimentos, mais ligados a
natureza e a seu meio de vida, o qual dava resultados mais diretos e palpaveis.
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O Corcunda de Notre Dame (The Hunchback of Notre Dame)

1. Anode produgéo: 1996

2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos

3. Diretores: Gary Trousdale e Kirk Wise

4. Roteirista(s): Tab Murphy (roteiro) e Victor Hugo (livro)

5. Produtor(es): Roy Conlie Don Hahn

6. Contém cenasde: Livre

7. Temas analisados no resumo do filme: moralizacdo do sexo - religiosidade
medieval - marginalizagdo e representagdo dos ciganos

8. Textos de apoio:

HUGO, Victor. O Corcunda de Notre Dame. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007.
HUIZINGA, Johan. A concepcdo hierarquica da sociedade. In: . O outono da
Idade Média. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010. p. 85-95.

HUIZINGA, Johan. A representacdo do sagrado. In: . O outono da Idade Média.
Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010. p. 247-285.

PILOSU, Mario. A luta contra a tentacdo. In: . A mulher, a lux(ria ¢ a Igreja na
Idade Média. Lisboa: Estampa, 1995. p. 45-58.

9. Resumo do filme:

Fruto da releitura de uma releitura, uma vez que reinterpreta o livro de
Victor Hugo, autor do século XX, acerca da sociedade baixo medieval parisiense,
O Corcunda de Notre Dame € obra de animacéo produzida pelos estudios da Disney.
O filme conta a trajetéria do sineiro Quasimodo e seu pai adotivo, 0 juiz
eclesiastico Claude Frollo, ambos apaixonados pela mesma mulher, a cigana
Esmeralda.

O classico de Victor Hugo é oriundo da tradi¢do romantica, que observa
as particularidades e as qualidades do medievo de forma nostalgica, neste caso,
pela exaltacdo da arquitetura gotica, tratada como testemunho de um momento
histdrico, estatico e fixo, em contraposicdo a fluidez da imprensa que se
desenvolveria nos tempos modernos. Tendo em vista a popularidade de seu livro
no que tange a& multiplicacdo de releituras para o cinema, consideramos
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importante explorar como tal sociedade € caracterizada para o publico infantil.

Muitos sdo os aspectos que podem ser ressaltados na observagdo do
discurso filmico baseado na obra de Victor Hugo, dentre os quais optamos por
destacar: a moralizacdo do sexo; a religiosidade que perpassa toda a trama, e, por
fim, amarginalizacdo e representacéo dos ciganos.

O manuscrito original sofre mudangas consideraveis no roteiro de Tab
Murphy, em especial, por conta das limitagbes impostas a um longa-metragem
para criangas. No entanto, o elemento sexual permeia o conflito da trama original
de Hugo, e nem nesta versdo cinematografica, amplamente adaptada, é
completamente atenuado. A paix&o € tratada como um vicio, algo inerente ao ser
humano, mas que o torna fraco e predisposto a cometer o pecado. Emblematica, a
cena de Frollo em frente a lareira, na qual canta sobre seu desejo em relacdo a
cigana, é uma lamdria em forma de oracdo, que faz clara referéncia a restricdo
imposta pela moral cristd. H4 uma associagdo do sexo ao mal, ou, como expde 0
titulo da cangdo, ao “fogo do inferno”. Desta forma, o descontrole e o
desvirtuamento sexual sdo apresentados de forma moralizante pela animagao, que
osvinculaao seu vildo e a destruigdo que este causa.

Igualmente, o discurso filmico opta por acentuar o carater miségino das
sociedades medievais ao ressaltar o papel de responsabilidade atribuido a
Esmeralda pela normativa clerical, representada pelo juiz. Por esta via, sua
capacidade de seducdo seria oriunda da feiticaria, vista como maleficio, tornando-
aculpada pelatentagdo que inflige ao juiz.

Com efeito, a perspectiva crista esta presente em quase todas as situacées
cotidianas dos personagens. O enfoque na Igreja é percebido, sobretudo, nas
escolhas da trilha sonora. Os sinos, 0 canto em latim e as oragdes a constituem,
criando um cendrio sacralizado. A religiosidade ¢ uma constante encarnada em
seus anseios e agdes e edificada na Catedral de Notre Dame. O edificio €, inclusive,
representativo da ambiguidade com a qual os agentes se relacionam com a
instituicdo eclesiastica, ora confinados e limitados por suas regras, ora refugiados
no seio do local sagrado e imersos na piedade de Cristo e, principalmente, da
Virgem.
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Titulo da obra e central na apresentacdo da trama, a Catedral representa a
materializacdo da fé, em todas suas contradicGes. Para Frollo, por exemplo, suas
gargulas e demdnios servem como recurso de motivacéo pelo medo, sentimento
que se reverte numa maior proximidade com a fé pelalembranca da eternidade das
chamas do inferno. Tal mecanismo de controle perpassa a vida pessoal do vildo ao
mesmo tempo que € utilizado pelo préprio para repreensao dos ciganos “pagaos”.
Desta forma, ele é concebido por sua agéncia, bem como por sua passividade, em
relagdo a rigidez das regras impostas aos cristdos e este pode ser considerado um
ponto relevante na apresentacéo de variaveis nos assuntos sobre a fé no medievo,
possibilitando demonstrar a bilateralidade das rela¢des com a fé. Por outro lado, a
maneira maniqueista do roteiro, cuja adaptacdo dicotomiza as figuras dramaticas,
tornando-as absolutamente mas ou boas, faz com que a religido seja associada ao
irracional, ao obsessivo e a vilania.

Por fim, cabe ressaltar que a pelicula apresenta grupos marginalizados,
COmo 0s ciganos, 0s pobres e 0s deficientes — amalgamados em contraposicao a
elite clerical e letrada como representativos de uma *“camada popular”. Os ciganos
sdo um grupo privilegiado pelo roteiro. Eles imiscuem-se aos camponeses do
“Festival dos Tolos”, as festividades e tradicGes populares, sendo, todavia,
desenhados como grupo a parte. Livres, independentes, coloridos e risonhos,
destacam-se das construc@es cinzentas e da austeridade clerical. Sendo vitimas de
perseguicdes e estigmatizados como maldosos e ladrdes, o preconceito sofrido e a
marginalizagdo subsequente os levariam a simpatizar com o0 sineiro. A
exacerbacdo deste aspecto e a diferenga entre os caminhos da literatura de Hugo e
as opcdes dos cineastas, levam-nos a ressaltar que o longa distancia-se da
pretensdo do autor romantico de reconstituir aquele periodo. O objetivo do filme
é 0 de apresentagdo de um principio, uma moral: a de inclusdo das minorias
marginalizadas, tema recorrente nas Ultimas décadas e, certamente, mais caro a
atualidade que ao medievo.

94



O fora da lei de Deus (God's outlaw)

1. Anode produgéo: 1986

2. Pais(es) de producéo: Reino Unido

3. Diretor: Tony Tew

4. Roteirista(s): Ben Steed

5. Produtor(es): Bible Society, CTVC e Channel 4 Television Corporation

6. Contém cenasde: Livre

7. Temas analisados no resumo do filme: traducdo da Biblia - construcéo de
identidade da Igreja Anglicana - burguesiana Reforma Protestante

8. Textos de apoio:

DELUMEAU, Jean. Nascimento e afirmagdo da Reforma. Sdo Paulo: Pioneira, 1989.
VARGAS, Maria Ester. A traducdo da biblia para inglés na Inglaterra
renascentista. Millenium, Viseu, n. 15, 1999. Disponivel em:
<http://www.ipv.pt/millenium/Millenium_15.ntm>. Acesso em: 28 de agosto
de 2012.

9. Resumodo filme

Na Inglaterra, a Reforma Protestante teve seu momento crucial de
ruptura com a Igreja Romana com o monarca Henrique VIII, em 1534. No
entanto, ja havia criticas por parte dos ingleses ao catolicismo bem antes da criagdo
da Igreja Anglicana. Uma delas veio do estudioso William Tyndale. Graduado e
ordenado em Oxford, mas radicado em Cambridge, ap6s completar seus estudos,
Tyndale deu inicio ao seu projeto mais ambicioso: a traducéo para o inglés dos
textos biblicos a partir dos originais gregos e hebraicos.

O movimento renascentista — em voga na Europa no século XVI -
preconizava um retorno aos valores da Antiguidade Classica e a recuperacao de
suas linguas. O esforg¢o de traducéo dos livros biblicos a partir de seus originais se
insere nesse movimento. Contudo, € a necessidade cada vez mais intensa de acesso
aos textos biblicos por parte de algumas camadas da populagdo o que
principalmente contribui para a explicacdo, no filme, da obra de William
Tyndale.
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O filme O fora da lei de Deus, dirigido por Tony Tew, representa essa historia
de maneira romanceada. Acompanha a historia de Tyndale do momento em que
ele deseja traduzir o Novo Testamento até a sua morte, em 1536. Este texto
analisara o filme a partir de trés aspectos: a traducédo da Biblia e seus impactos, a
construcdo de identidade da Igreja Anglicana, e a participagdo da burguesia na
Reforma Protestante.

Alguns aspectos saltam aos olhos e sdo pertinentes para o trabalho com
produgcdes filmicas, sobretudo em sala de aula. A primeira questao a ser levantada
diz respeito ao foco principal do filme: as tradu¢des da Biblia e seus impactos. Para
essa analise € importante que se leve em consideragdo uma cena emblematica: o
primeiro momento da pelicula jA& mostra um membro do clero, de aspecto
assustador, acompanhado por dois soldados que se dirige a uma familia
camponesa e pergunta a uma de suas criangas o que ela teria aprendido. A menina,
com olhar assustado, declama o “Pai Nosso” em inglés. Essa atitude indigna o
clérigo que a repreende. Aqui, chama atencéo a fotografia utilizada: de tons
escuros e uma montagem que vai do clérigo a menina assustada, como que
mostrando toda a opressdo a que o0 povo inglés estaria submetido por n&o poder
ler os escritos biblicos em seu proprio idioma.

Outro aspecto que pode ser analisado é a busca de construcdo de uma
identidade positiva da Igreja Anglicana. A histéria da Igreja Anglicana é muito
associada ao divércio de Henrique VIII e, por conseguinte, o impeto religioso
dessa “reforma” é minimizado pelo seu caréater politico e pessoal. Assim sendo,
observa-se no filme a tentativa de vincular a histéria do Anglicanismo aos ideais de
William Tyndale, ao invés de coloca-lo como projeto politico de Henrique VIII.
Tal fato fica evidente na apresentacdo que o diretor faz deste. Antes de apresentar
seu protagonista ao espectador, aparecem alguns homens arando a terra. A
montagem, entdo, corta para Tyndale, que os observa. Essa cena se repete em
outro momento e aponta para uma clara intencéo do diretor de representar seu
personagem principal como alguém que “prepara a terra” para que a “semente”
reformista possa germinar.

Finalmente, cabe ressaltar a participacdo de um novo grupo na vida social
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O Homem Que N&o Vendeu Sua Alma (A man for all seasons)

1. Diretor: Fred Zinnemann
2. Ano de producao: 1966
3. Roteirista(s): Robert Bolt
4. Produtor(es): Highland Films
5. Pais(es) de producdo: Reino Unido
6. Contém cenas de: Livre
7. Temas analisados no resumo do filme: ruptura da Igreja inglesa com a
questdo nacionalista - relacdo entre Thomas More e 0s luteranos — representagao
de Thomas More
8. Bibliografia:
DELUMEAU, Jean. Nascimento e afirmagdo da Reforma. Sdo Paulo: Pioneira, 1989.
PESSANHA, José Américo Motta. Thomas More. Vida e obra. In: Os Pensadores.
S&o Paulo: Abril Cultural, 1988. v.10.
9. Resumodo filme

No século XV1, as vozes que criticavam a Igreja Romana ndo provinham
simplesmente daqueles que desejavam uma ruptura radical. Havia aqueles que
estavam insatisfeitos com a instituicdo eclesiastica, mas preferiam uma renovagao
interna, reafirmando, assim, a autoridade do Papado como legitimo representante
do Cristo. Dentro desse grupo se encontravam muitos humanistas, estudiosos
pertencentes a uma corrente filoséfica que apregoava, dentre outras coisas, uma
reavaliacdo da cultura classica e uma revalorizacdo do ser humano. Um desses
pensadores foi Erasmo de Roterda (c. 1466-1536), escritor da famosa obra Elogio
da Loucura, na qual critica a hierarquia eclesiastica, sem, contudo, repudia-la,
apenas desejando uma moraliza¢do desse grupo.

Um dos mais destacados seguidores das ideias de Erasmo foi Thomas
More (1478-1535), um pensador e politico inglés, peca-chave para entender a
ruptura da igreja inglesa frente a Igreja Romana. More nasceu em Londres, era
filho de um juiz e quando jovem se tornou pajem do arcebispo de Canterburry,
John Morton, outro humanista do qual recebeu decisiva influéncia. Estudou
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Direito em Oxford, além de Teologia, Literatura Grega e Latina, e teve
desempenho destacado na politica inglesa. Foi membro do Parlamento e, no seu
auge, chanceler da Inglaterra, mais alto cargo do governo inglés, durante a
administragdo de Henrique VII1. Essa vida politica destacada fez com que ele
tivesse participacéo decisiva nos fatos que desembocariam na Reforma Anglicana.

O filme O homem que n&o vendeu sua alma, dirigido por Fred Zinnemann, em
1966, retrata a vida desse pensador proeminente, desde sua ascenséo ao cargo de
chanceler até o fim de sua vida. O foco da pelicula sdo os melindres politicos da
monarquia inglesa, sobretudo as estratégias criadas para a aceitagdo do divércio de
Henrique V111 de sua esposa Catarina de Aragdo. O presente texto analisard a obra
de Zinnemann, tendo como base 0s seguintes aspectos: a relagdo da ruptura da
Igreja inglesa com a questdo nacionalista, a relacdo entre o protagonista e 0s
luteranos e, por fim, a construcéo filmica do personagem de Thomas More.

A discussdo principal do filme gira em torno do divorcio de Henrique
VIII. Quase todos os didlogos entre More e outras personalidades emblematicas
da politica inglesa no periodo tratam dessa tematica e o desenrolar dramético da
obra também tem como fio condutor essa questdo. More a todo tempo se mostra
contrério a atitude do monarca inglés, sem, contudo falar disso explicitamente.
Sua oposicdo parece ter um carater profundamente moral, enquanto seus
adversarios defendem interesses politicos. Dentro destes interesses, 0 mais
importante é a questdo do nacionalismo inglés. O Papado é visto como uma
instituicdo estrangeira, interferindo nos assuntos da monarquia inglesa e,
portanto, deve ser excluido. Ao analisar a Reforma Anglicana, € importante que se
tenha o cuidado de ndo caracteriza-la como puramente uma ruptura politica,
lugar-comum veiculado pelo filme. Afinal, as discussdes em torno de
transformacOes na Igreja inglesa estavam presentes naquela sociedade, pelo
menos, desde o século anterior.

Outro aspecto interessante da pelicula é a introdugéo de um personagem
com ideais luteranas no interior da familia de More, como possivel pretendente de
sua filha. Esse ponto se revela instigante por duas questdes fundamentais: a
primeira diz respeito a circulacdo das ideias luteranas na Europa, que pode ser
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abordada na medida em que influencia — ou ndo — outros movimentos de ruptura;
a segunda é a recusa de More em aceitar o relacionamento de sua filha com o tal
rapaz, considerado “herético”. E possivel chamar atencio para as diversas visdes
reformistas em contato dentro da Inglaterra, e da Europa no periodo em questéo
—humanistas, papistas, luteranos, futuros anglicanos — e as tensdes existente entre
esses grupos. Tal procedimento é pertinente para que ndo se caia facilmente na
armadilha do maniqueismo histdrico, que coloca reformistas de um lado e
papistas de outro, como se dentro desses grupos ndo houvesse divergéncias.

Por fim, pode-se detalhar a construcéo feita pelo diretor do personagem
de Thomas More. Aqui, 0 que parece ter orientado o trabalho da producéo do
filme foi a perspectiva de empatia com o publico. More é um homem quase
perfeito, antecipacdo do santo martir no qual ele iria se tornar no século XIX. Em
primeiro lugar € um pai de familia sem defeitos, marido exemplar, mostra-se
compreensivo com a esposa, mesmo quando esta 0 importuna; pai carinhoso e
compreensivo, mesmo quando sua filha se relaciona com o “herege” luterano;
patréo justo e atencioso com seus criados — ao demiti-los garante-lhes novos
empregos. More também é um politico fascinante, ndo aceita suborno e néo abre
mao de seus principios, nem mesmo para agradar seu rei, afinal ele é o “homem
que ndo vendeu sua alma”, na traducédo portuguesa do titulo da pelicula. Portanto,
é construido pelo filme como o protétipo de um homem perfeito e demonstra
algumas construcdes do ideal de masculinidade de uma parcela da sociedade
europeia na década de 1960.

Enfim, a obra se mostra pertinente, na medida em que foge ao lugar-
comum dos filmes sobre a Reforma Anglicana que tendem a apresentar a visao —
geralmente focada no aspecto romantico - dos personagens mais diretamente
envolvidos, tais como Henrique VIII e Ana Bolena, e mostra uma percepgao
instigante dos bastidores politicos da monarquia inglesa no século XVI. Ainda
que incorra em certos estereo6tipos, cabe ao pesquisador utiliza-la com o objetivo
de desmitificar certas visOes correntes sobre esse acontecimento.
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O Ledo no Inverno (The Lion in Winter)

1. Anode produgéo: 1968

2. Pais(es) de producéo: Reino Unido

3. Diretor: Anthony Harvey

4. Roteirista(s): James Goldman (roteiro elaborado a partir da peca escrita pelo
préprio)

5. Produtor(es): Joseph E. Levine, Jane C. Nusbaum e Martin Poll

6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: construcdo da monarquia inglesa no
decorrer do reinado de Henrique Il - disputas de poder no seio da nobreza —
representacdo das mulheres no periodo

8. Textos de apoio:

CARR, Jordan Paul. Feudal Strength!: Henry Il and the Struggle for Royal Control
in England. Senior Honors Theses. Eastern Michigan University, 2007.
Disponivel em: <http://commons.emich.edu/honors/134>. Acesso em: 09 jul
2012.

DUBY, Georges. O Circulo de Henrique Plantageneta. In: . As Trés Ordens ou 0
Imaginario do Feudalismo. 2. ed. Lisboa: Estampa, 1994. p. 310-317.

___.Leonor. In: ___. Leonor de Aquitania y Maria Magdalena. Madrid: Alianza,
1996. p. 5-28.

9. Resumo do filme:

O longa-metragem Le&o no Inverno retrata a dindmica da corte do monarca
plantageneta Henrique I1, centrando sua trama nas relagdes pessoais familiares no
fim do seu reinado, em 1183. Ambientada nas celebragdes de Natal, a peca escrita
por James Goldman na década de sessenta, em sua adaptacdo para o cinema,
enfatiza as querelas relacionadas a sucessdo do trono inglés. Em especial, é
privilegiada a atuagdo da rainha Leonor da Aquiténia, personagem histdrica cuja
relevancia é perceptivel pela relativa abundancia de relatos sobre sua vida e pela
recorréncia de trabalhos de historiadores com amesma tematica.

Desta forma, ressaltamos 0s seguintes aspectos observados no filme: a
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construcdo da monarquia inglesa no decorrer do reinado de Henrique 11, por
meio de seus atributos, funcbes e preocupagdes; as formas como se desenvolvem
as disputas de poder no seio de uma familia de nobres; e a forma como sdo
apresentadas as mulheres no periodo.

O crescimento das possessdes inglesas e o fortalecimento da monarquia
como instituicdo, vivenciados no século XII, sdo perceptiveis na trama, uma vez
que as motivacdes do rei seriam as de manutencao das conquistas territoriais e das
prerrogativas de sua funcéo, de cunho juridico, fiscal e bélico. Assim, seu papel
frente a sociedade estaria associado a deliberagdo e imposicdo da justica, a
cobranca de impostos e ao gasto destes com as guerras.

O fortalecimento monarquico é retomado no discurso das personagens e
se expressa, sobretudo, na extensdo dos dominios espaciais, — ndo apenas nas ilhas
britanicas, mais também em vaérias regides na Franga — e nas disputas pelo trono,
protagonizadas pelos trés filhos do monarca, Ricardo Coragéo de Leéo, Jodo Sem
Terra, Geoffrey e, especialmente, por sua esposa Leonor. Em desacordo, rei e
rainha sdo centrais na construcdo dos eventos que se sucedem na narrativa. A
relacdo de discordia se manifesta nos ambitos pessoal e politico, e a separacéo de
ambos 0s aspectos se torna improvavel, demonstrando a defesa de uma viséo
personalista dos acontecimentos. Ou seja, 0s processos histéricos relacionados a
politica parecem, por meio desta visdo, reduzir-se ou imiscuir-se as paixdes e
desvio pessoais de suas personagens.

A dindmica familiar é contada pelas maquinacdes feitas por entre as
paredes da fortaleza que abriga a corte. As tomadas sdo, em geral, internas, e
servem como recurso visual demonstrativo das desavencas e do carater
interpessoal das decisdes diplomaticas, resolvidas em camaras e corredores
escuros, atras de portas cerradas ou de cortinas que s&o Uteis como esconderijos e
locais de acordos, abrindo espaco também para a atuacdo da figura feminina, tanto
pelo elemento matrimonial e reprodutivo, quanto pela capacidade de mobilizacéo.
Tal mobilizagdo € limitada de acordo com o contexto especifico e com a condicdo
social da mulher, neste caso, representada pela Leonor da Aquitania. Apos deixar
de exercer o papel de progenitora de varGes, esta Ultima assume a posi¢édo de
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matrona, na medida em que se utiliza da influéncia sobre seus filhos para
participar das relagdes de poder, sendo caracterizada por suas habilidades de
manipulagdo. Por esta via, reproduz-se o discurso acerca do feminino recorrente
no periodo. Trata-se da concepgdo da mulher como responsavel pela introducéo
do mal no mundo, de acordo com o pecado original e, deste modo, como geradora
de discordias e responsavel por grande parte das instabilidades politicas. Ao
retratar a rainha por esta dtica, o discurso filmico corrobora com os documentos
medievais que apontavam seus vicios, atrelando-a a luxuria e a trai¢do. Em suma,
ela representa a quebra de uma hierarquia entre 0s sexos, uma vez que se esforca
por inverter a relagdo de submissdo ao seu marido, ainda que nas limitadas
oportunidades em que se encontra.
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O Sétimo Selo (Det sjunde inseglet)

1. Anode produgéo: 1957

2. Pais(es) de producédo: Suécia

3. Diretor: Ingmar Bergman

4. Roteirista(s): Ingmar Bergman

5. Produtor(es): Allan Ekelund

6. Contém cenas de: morte e violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: reacdo a perspectiva da morte e da
Peste - construcédo do discurso religioso sobre o arrependimento - transformacéo
dabruxaemvild

8. Textos de apoio:

HEERS, J. O Ocidente nos séculos X1V e XV. Aspectos econdémicos e sociais. Sao
Paulo: EdUSP, 1981. p. 77-95.

MONGELLLI, L. M. Ingmar Bergman e o Jogo da Morte. In: MACEDO, J R. e
MONGELLLI, L.M. (Org.) A Idade Média no Cinema. Séo Paulo: Atelié, 2009. p. 83-
125.

WOLFF, P. Outono da Idade Média ou Primavera dos Novos Tempos? Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1988. p. 07-28.

9. Resumo do filme:

Classica producéo do aclamado diretor Ingmar Bergman, é quase uma
referéncia para quem pensa na imagem da morte como o ceifador negro, um
homem sisudo que, mesmo sempre cumprindo seu poder, ndo recusa uma partida
de xadrez. Utilizando-se como pano de fundo o periodo critico do fim do
medievo na Europa do Leste, o diretor trata magistralmente do que tempos de
crise sdo capazes de fazer em relacdo a fé, seja a partir da crise pessoal de um
cavaleiro cruzado retornando parasuaterra, sejaa partir da populagédo em geral.

Na histdria, um cavaleiro e seu escudeiro retornam das Cruzadas no
Oriente para casa, quase dez anos depois de se langarem na empreitada. Ao longo
do caminho, encontram diversos personagens do cotidiano do fim do século X1V,
alguns se tornando companheiros na jornada, outros simplesmente servindo
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como exemplos de atitudes tomadas pelo ser humano em momentos adversos
como aquele.

Como trés aspectos possiveis de serem trabalhados neste filme, elencamos: as
diferentes posi¢des tomadas frente a perspectiva da morte e da Peste; a construcéo de
um discurso de cunho religioso acerca da necessidade de arrependimento, e a
transformacao da bruxaem vila.

Logo de inicio podemos perceber a desilusdo do cavaleiro cristdo, que retorna
das Cruzadas repleto de questionamentos acerca de Deus, do Diabo e de tudo aquilo
no que acreditava. Quando percebe que a Morte veio buscé-lo, convence-a a jogar
uma partida de xadrez, tentando assim barganhar mais tempo para chegar a uma
iluminacao.

O ex-cruzado ndo é o Unico afetado pela situacdo de caos que se instala a
partir do século XIV, com uma epidemia continental de Peste, problemas nas
colheitas e a subsequente multiddo de mortos. A partir de praticamente todos seus
personagens, a trama apresenta duas principais rea¢des do ser humano em um tempo
de caos e aparente fim da existéncia: a saida pela a austeridade religiosa, de
movimentos que beiram ao fanatismo em busca do arrependimento e perddo — como
os flagelantes —, e a saida da devassiddo, na entrega a todos os desejos com a
perspectiva de fim do mundo — os homens na estalagem, o ator e a mulher do ferreiro,
para citar alguns. De forma sutil, toda a historia busca trazer a discussdo esse
desencanto que um momento de adversidade pode trazer a fé pessoal e aquilo que o
ser humano tinha por mais certo e preciso e que se torna duvidoso de repente.

Nessa mesma linha, o discurso religioso apresentado para combater um
tempo visto como de desastre é aquele que apresenta o fim do mundo como préximo,
a Peste e a Morte como castigo divino e a necessidade de arrependimento dos fiéis,
ndo para a salvacdo terrena, mas paraa garantia de um lugar no Paraiso celeste do pés-
morte. A arte sacra contribui com cenarios de medo, reproduzindo o pessimismo
geral e apresentando como Uunica forma de escape o arrependimento e o
fortalecimento das convicges religiosas — pois a Morte fard todos participarem de
sua macabra danca. E interessante notar que, no momento derradeiro, quando ja ndo
ha como fugir, o cavaleiro, personagem principal, reconquista sua crenca com forga
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total, fazendo um Gltimo pedido de salvagdo de sua propria alma e daqueles que o
acompanharam em sua jornada, aparentemente abdicando de todas as reflexdes que
fizeraanteriormente acerca da existéncia ou ndo de Deus e do Diabo.

O discurso religioso busca também apresentar personagens estereotipados e
qualificados como inimigos e parias para acalmar a massa de fieis, que busca uma
explicacdo mais palpavel e terrena para a situacdo de desastre na qual viviam, bem
como a tentativa pragmatica de se livrar de todo o mal que os rondava. Assim a figura
dabruxa, ja estigmatizada e marginalizada por aquela sociedade, acaba servindo como
elemento capaz de diluir tensdes, sendo sua morte na fogueira ndo s6 a expulsdo do
Diabo do convivio cotidiano, mas também mais uma forma de tentar apaziguar um
Deus punitivo. No filme é visivel uma critica a esta atitude, apresentando uma jovem
que ja sofrera tanto nas maos de seus captores e ja ouvira tanto a acusacao de bruxaria
e conluio com o Inimigo, que introjetara aquele discurso, acreditando piamente que
era o que a acusavam de ser, e que o deménio a acompanharia até naquele momento
dedor.

Tal carga emocional e espiritual ao longo dos 93 minutos de filme é ainda
mais completamente inteligivel quando pensamos na época de sua producéo: em fins
da década de 1950 e inicios da posterior, quando o mundo e, principalmente, a
Europa viviam ainda os traumas da reconstrucdo no pdés-guerra. Dai advinha a
preocupacao sempre presente com a perpetuacdo de um novo conflito de propor¢oes
mundiais — afinal dois j& haviam ocorrido em um intervalo pouco maior ao de trinta
anos — e, agora, com um forte agravante: a utilizacdo de armamento nuclear. Assim, o
diretor Ingmar Bergman, que também assina o roteiro de O Sétimo Selo, parece querer
transportar para o fim da Idade Média sueca 0s temores que perseguiam a ele proprio
e a seus contemporaneos, num momento de incertezas no qual o fim da humanidade,
e talvez do proprio planeta, parecia uma ameaca frequente. E entfo que podemos ver
a tentativa do diretor de transferir uma atemporalidade para as atitudes tomadas pelo
ser humano em periodos de tais crises, tentando formular uma resposta propria para
questdes como a existéncia ou ndo de Deus, e, dependendo da resposta, qual a
melhor forma de se comportar em um momento no qual a aniquilacdo parece bater a
porta.

105



Os radicais (The radicals)

1. Anode produgéo: 1990
2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos
3. Diretor: Raul V. Carrera
4. Roteirista(s): Myron Augsburger e Darryl Wimberley
5. Produtor(es): Sibro Films
6. Contém cenasde: Livre
7. Temas analisados no resumo do filme: anseios dos setores subalternos da
sociedade - Reforma Protestante e manifestacdes radicais - inven¢do de herdis e
mitos
8. Textos de apoio:
DELUMEAU, Jean. Nascimento e afirmagdo da Reforma. Sdo Paulo: Pioneira, 1989.
LATOURETTE, Kenneth Scott. A reforma radical: os anabatistas. In: . Uma
histéria do Cristianismo: 1500-1975. Sdo Paulo: Hagnos, 2006. 2v., V.1, p. 623-629.
9. Resumodo filme

Os séculos XV e XVI compdem um periodo de grandes transformac6es
na Europa. Uma das principais sdo as chamadas Reformas Protestantes, que tém
como inicio mais aceito a afixacdo das Noventa e Cinco Teses do monge
agostiniano Martinho Lutero na Catedral de Wittenberg, em outubro de 1517.
Juntamente com Lutero surgiram, na Europa, grupos reformistas mais radicais,
ligados aos camponeses e a camadas sociais menos favorecidas na sociedade. Um
desses grupos ficou conhecido como anabatista, e tinha como um dos principais
pontos de divergéncia, em relacdo as doutrinas de Lutero e da Igreja Romana, a
questdo do batismo de criancas. Além disso, preconizavam uma vida
extremamente ascética e de separacdo do mundo. O maior contingente de
anabatistas que sobreviveu as perseguicdes foram os menonitas, existentes até
hoje.

O filme Os radicais, do diretor Raul Carrera, conta a historia de Michael
Sattler e do movimento anabatista na Suica. Michael Sattler é abade de um
mosteiro na regido catdlica da Austria. Uma de suas responsabilidades é cobrar

106




impostos dos camponeses da sua localidade para auxiliar nos esforgos de guerra
contra os turcos-otomanos que estdo invadindo territorios no leste da Europa. Os
pesados encargos castigavam 0s camponeses e a conivéncia da Igreja inquietava o
abade. Depois de se desligar da vida religiosa e casar com uma beguina, ele decide
Se unir aos grupos anabatistas que se espalhavam pela regido.

Muitas questdes interessantes podem ser trabalhadas a partir deste filme,
mas destacarei apenas trés: os anseios religiosos e sociais dos setores subalternos
da sociedade em fins da Idade Média; a perseguicdo religiosa perpetrada pela
Reforma Protestante aos radicalismos dentro do movimento; a invengdo de
herdis e a construcao de mitos por determinados grupos.

Na historia religiosa da Europa pouco se sabe a respeito de préaticas
misticas dos camponeses para além do cristianismo oficial e de seus anseios
sociais. Nesse sentido, a tematica do filme auxilia a pensar tais aspectos a partir da
experiéncia dos anabatistas. Duas cenas sdo emblematicas: na primeira, Michael
Sattler exp0e para o0 arquiduque de sua regido seus registros sobre a cobranga de
impostos, a partir de uma lista de batizados. Ao analisar a listagem o nobre conclui
que 0s anabatistas, que ndo batizavam seus filhos, estavam burlando a cobranga.
Na outra, um sujeito que faz impressdes é preso e queimado por difundir uma
parte dos Evangelhos. Nesses trechos é possivel questionar o quanto algumas
questdes teoldgicas dos anabatistas tinham insercdo entre 0s camponeses por
causa dos seus beneficios sociais e econémicos e também o desejo de ter maior
contato com as Escrituras, por exemplo.

O filme também permite a discussdo da perseguicdo feita por algumas
igrejas reformadas, problematizando, assim, certo maniqueismo histérico, que
coloca os reformadores como simples vitimas do cristianismo cat6lico. Um
exemplo sdo as preocupacdes de catdlicos e protestantes — ligados a Zwinglio —
com 0s rumos do movimento anabatista e a alianca entre eles para 0 combate
desse grupo. A cena posterior ao debate teoldgico entre os anabatistas e Zwinglio,
em que o conselho da cidade lembra ao reformador que aqueles individuos foram
seus discipulos, objetiva demonstrar os limites que certas ideias deveriam ter
naquela sociedade.
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A busca das origens e selecdo de herdis e tradigdes é uma pratica comum
entre muitos grupos sociais: nagdes, religides, partidos politicos. No caso dos
anabatistas ndo é diferente. Como ja foi dito, 0 maior grupo existente hoje que
afirma ser descendente direto dos anabatistas do século XV 1 s&o os menonitas. Os
radicais foi produzido por um grupo chamado Brothers and sisters, vinculado a igreja
menonita. O movimento anabatista ndo possuiu uma lideranca clara nos seus
primordios, mas no filme Michael Sattler é elevado a esse posto. Historicamente
esse personagem tem importancia historica por redigir um resumo das crencas
anabatistas, chamado “Confissdo de Schleithem”, de 1527. Claramente o0s
menonitas buscam heroicizar esse personagem e colocé-lo como o principal lider
do seu movimento. Assim, é embleméatico é o momento de sua morte no filme,
que possui claras caracteristicas que permitem compara-lo a Cristo, vinculando-o
como seu sucessor direto.
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Rei Arthur (King Arthur)

1. Anode produgéo: 2004

2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos, Irlanda e Reino Unido

3. Diretor: Antonie Fuqua

4. Roteirista(s): David Franzoni

5. Produtor(es): Jerry Buckheimer

6. Contém cenas de: violéncia e exposicao de cadaveres

7. Temas analisados no resumo do filme: representacédo de Guinevere - mito
de Artur— Artur e o cristianismo

8. Textos de apoio:

MONTEIRO, Mario. Da cavalaria a Ficcdo-cientifica: o rei Arhur e os cavaleiros
da Téavola Redonda em quadrinhos. Disponivel em www-di.inf.puc-
rio.or/~furtado/ensaios_arturianos.pdf#page=55. Acesso em novembro de
2012.

ZIERER, Adriana . O Monarca Ideal no Medievo, sua Relacdo com a Igrejae a
Apropriagdo de Artur na Historia Regum Britanniae, de Geoffrey de Monmouth.
Notandum, Séo Paulo- Porto, v. 1, p.123-137,2009.

9. Resumodo filme:

O mito do rei Artur ja serviu de inspiracdo para muitas obras, que s
ampliaram as tradi¢des em torno do personagem. Os relatos normalmente o
retratam como um poderoso, corajoso e honrado guerreiro, quase sempre
apresentado também como um rei, que contaria com o auxilio de cavaleiros quase
tdo nobres quanto ele mesmo. Desde as primeiras lendas criadas na Idade Média,
muitas outras surgiram com o passar do tempo. A versdo cinematogréafica que
trabalhamos aqui, Rei Artur, estd ambientada no final da Idade Antiga, quando o
Império Romano perde os territdrios que possuia na regido que hoje conhecemos
como Inglaterra, em meio & invasdo dos saxdes. Os trés elementos que
destacamos nesse filme s&o: a personagem Guinevere, 0 mito de Artur e o
Cristianismo.

Primeiramente observemos mais detidamente a personagem Guinevere,
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interpretada pela atriz Keira Knightley. Ela é uma guerreira celta, cuja coragem
ndo é menor do que as de Artur e seus cavaleiros. Sua habilidade com as armas
também ndo deixam a desejar. Se inicialmente ela mostra-se um pouco arredia
com o protagonista, ao longo da trama ela torna-se um elo entre herdi com sua
terra de origem, convencendo-o a ficar e lutar contra os invasores saxdes, no lugar
de ir para Roma, que era 0 maior sonho dele. De todos os filmes sobre o lendario
detentor da espada Excalibur, este é 0 que apresenta a Guinevere mais atuante.
N&o por acaso, no cartaz principal de divulgacdo da pelicula é ela a personagem
em destaque, enquanto Artur e Lancelot ficam em segundo plano.

O segundo elemento que gostariamos de destacar é que Artur €
apresentado como uma figura de resisténcia. Na trama, ele € um soldado cujo pai
era romano e a mée bretd, tendo assim ascendéncia nos dois povos. Todavia, ele
passa a sua vida atuando como lider romano na regido da atual Inglaterra,
organizando a resisténcia diante das disputas de terra com o povo bretéo, que ele
tinha por incivilizado. Seu sonho era de um dia voltar & cidade de Roma, para onde
ele teria ido, ainda na infancia. Entretanto, quando o seu desejo estd muito
proximo de ser realizado, alguns eventos comecam a fazer com que o herdi
questione suas crengas na suposta civilidade romana. Além disso, uma invasdo de
sax0es tem inicio. Esse ultimo povo € mostrado sempre de forma cruel, matando
todos e destruindo tudo o que encontra pelo caminho, servindo assim como uma
nova referéncia para o que poderiamos considerar incivilizado. Artur entdo
comega a ser chamado por Merlin e Guinevere para relembrar da sua ascendéncia
bretd e estar a frente da resisténcia desse povo contra os invasores. Apesar de ndo
aceitar essa ideia em boa parte do filme, no final ele concorda com ela, mesmo
significando uma morte quase certa, ao lutar com um inimigo muito mais
numeroso. Deste modo, destacamos que nosso protagonista sempre é
apresentado como uma referéncia na luta contra a injustica, na tentativa de
sobrevivéncia dos mais fracos contra 0s seus inimigos.

Por fim, o terceiro e Gltimo ponto que nos chama atencdo no filme é o fato
de Artur ser apresentado como um personagem cristdo, mesmo que O Sseu
cristianismo seja por uma interpretacdo que ficou posteriormente conhecida
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como herética — o pelagianismo. As divergéncias religiosas entre o protagonista e
seu melhor amigo, o pagédo Lancelot, estdo presentes ao longo da trama. O que
gostariamos de ressaltar é que, segundo alguns pesquisadores, 0 mito arturiano
teria raizes na cultura celta, por isso, também paga. Essa construcdo de Artur
como exemplar rei cristdo ganha forga principalmente no Reino da Franca do
século XII, ou seja, muitos séculos depois dos primeiros textos sobre o
personagem e do contexto historico da trama retratada na pelicula. A tradic&o do
her6i defensor do cristianismo, deste modo, é posterior.

Rei Artur apresenta uma narrativa interessante, com novas interpretacoes
para elementos que sdo classicos em suas lendas. Deve ser visto, entretanto, com
cuidado, para né&o se cair na ideia de que este filme apresenta a real origem do
personagem. Trata-se apenas de mais uma perspectiva do mito, feita com todas as
possibilidades e limitagbes que envolvem a construgdo de uma verséo
cinematogréafica, aumentando o ja vastissimo imaginario sobre o rei bretéo.
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Robin Hood (Robin Hood)

1. Anode produgéo: 2010

2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos

3. Diretor: Ridley Scott

4. Roteirista(s): Brian Helgeland, Ethan Reiff e Cyrus Voris

5. Produtor(es): Brian Grazer

6. Contém cenas de: morte e violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: construcdo de Robin Hood -
politicainglesanos século X11-XI11 - personagem de Lady Marian

8. Textos de apoio:

FUNARI, Raquel e CAVALCANTE, Tatyana. Robin Hood de Ridley Scott:
possibilidades de didlogo entre escola, cinema e histdria. Imagens da Educagdo,
Maring4, v.1,n.2, p.25-34, 2011.

LOBATO, Maria Nazareth. As aventuras de Robin Hood: lenda, cinema e historia.
Brathair, S&o Luiz,v.10,n.2, p. 51-66, 2010.

9. Resumodo filme:

A historia de Robin Hood é ambientada na Inglaterra, na passagem do
século XI11 para o XII1. O diretor utiliza em seu enredo fatos historicos, como a
coroacao do Rei Jodo | ap6s a morte de seu irmdo Ricardo Coragdo de Ledo, em
um contexto de agitacdo da nobreza e da populagdo como um todo contra 0s
poderes da monarquia, bem como elementos literarios da época medieval. Os trés
elementos que destacamos nesta analise sdo: a construgdo de uma origem para
Robin Hood; a politica inglesa na virada do século XI1 parao X111 e a personagem
de Lady Marian.

Primeiramente, pensemos na constru¢cdo de uma origem para 0
personagem Robin Hood. O nosso protagonista é uma figura mitica, ou seja, sua
comprovacdo historica é improvavel. Os primeiros escritos que falam do
chamado “Principe dos Ladrbes” foram redigidos aproximadamente 150 anos
depois de sua suposta existéncia. Desde entéo, cresceu a lenda de um homem
honrado que viveria na floresta de Sherwood, possuidor de uma inigualavel
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habilidade com o arco e flecha, e que roubaria dos mais ricos para distribuir o
dinheiro dentre os pobres. A verséo cinematografica a ser comentada, dirigida por
Ridley Scott, apresenta-se para o grande publico como a narrativa das agdes
iniciais do arqueiro inglés, suas primeiras aventuras, antes mesmo dele ser
considerado um fora-da-lei. Essa ideia de mostrar um suposto inicio da vida de
um her6i consagrado parece ser uma tendéncia do século XXI, ocorrendo
também, por exemplo, em uma recente verséo de Rei Artur (dirigido por Antonie
Fuqua, 2004), que tem uma proposta semelhante. Parece-nos ser um apelo
comercial, feito para um publico avido por novas versGes dos classicos da
literatura e cinema. Ao nosso entender, isso enriquece as visdes sobre 0 mito, mas
ndo devem ser apreendidas como “verdades” recém-descobertas, pois tais
“novidades” ndo provem de reflexdes histdricas académicas.

Em segundo lugar, voltemo-nos para 0 jogo politico apresentado no
filme. No contexto histérico em questéo, o rei inglés Jodo | — mais conhecido
como Jodo Sem Terra — teve que lidar com os questionamentos da nobreza e da
populacéo inglesa como um todo, devido a crise financeira vivida pela Inglaterra,
decorrente em grande parte da altissima quantia que ele arrecadou em impostos
para pagar o resgate do seu irméo, Ricardo Coracéo de Ledo, que fora sequestrado
quando voltava da Terceira Cruzada. Essa situacao, alias, serviu de pano de fundo
para outra pelicula: Ivanhoé, dirigida por Richard Thorpe, de 1952. Nessa versao
de Robin Hood, o monarca se vé entdo obrigado a negociar com 0s nobres e
aceitar a limitacdo de seus poderes por meio de um conjunto de leis — episodio
usualmente conhecido na Histdria como a imposicdo da Magna Carta — caso
contrério, poderia perder o reconhecimento de sua coroa pela aristocracia e pela
populacéo.

Por fim, chamamos atencéo para Lady Marian, personagem interpretada
por Cate Blanchett, interesse romantico do protagonista. A dama é figura central
na tentativa de sobrevivéncia da pequena Nottingham, atuando como lideranca
local nos anos de auséncia do seu marido, que fora para as Cruzadas, e,
principalmente a partir do momento no qual seu sogro, o nobre Sir Walter, torna-
se um recluso devido as enfermidades. Com sua personalidade forte, ela mostra-se
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como referéncia para a resisténcia diante dos que querem espoliar a regido. Ela
inicialmente desconfia muito de Robin, estrangeiro que chega com a noticia do
falecimento do seu esposo, mas com o desenrolar dos acontecimentos torna-se
fundamental para o sucesso do posteriormente chamado principe dos ladrdes,
chegando a pegar em armas para auxilid-lo. Blanchett deu vida a mais atuante
Marian ja vistaem um filme sobre o herdi inglés.

Robin Hood é uma superproducao, com um or¢amento elevado, tipico dos
grandes épicos de Hollywood. Por isso, o filme tem limitagdes que sdo préprias
das peliculas feitas para agradar um publico bem amplo, esperando-se um grande
retorno financeiro. Ainda assim, surpreende na qualidade do tratamento de alguns
elementos, como a caracterizagdo das questdes politicas da Inglaterra no periodo.
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A histéria de S&o Patricio (Saint Patrick: The Irish Legend)

1. Anode produgéo: 2000

2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos

3. Diretor: Robert Hughes

4. Roteirista(s): Martin Duff e Robert Hughes

5.Produtor(es): James Flynn, Robert Hughes, Martin OSullivan, Morgan
O"Sullivan, Lance H. Robbins e Eric S. Rollman

6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: embate entre a hierarquia eclesiastica
e santos - processo de cristianizacdo da Irlanda - assimilacdo pelo cristianismo de
diferentes culturas

8. Textos de apoio:

SANTOS, Dominique Vieira Coelha dos. As representages da cristianizagdo da Irlanda
celta: uma analise das cartas de Séo Patricio (séc V d.c.). 145f. Dissertacdo (mestrado em
Historia) - Programa de Pds-Graduagdo em Historia, UFG, Goiania. 2008.

9. Resumo do filme:

Esta obra cinematogréafica tem como principal objetivo retratar a vida de
Patricio, bispo de origem bretd que é considerado um precursor da cristianizagao
da Irlanda. Muitos estudiosos demonstram isto tendo como base o documento
Confissdes, escrito pelo préprio personagem, fazendo diversas referéncias a sua
vidaem meio auma culturaromanizada, bem como ao periodo em que foi escravo
e seu esforco de propagar areligido crista.

Objetivamos tratar neste trabalho trés aspectos que podem ser
reconhecidos como centrais ao filme e aos estudos de Idade Média. Séo eles: o
embate entre a hierarquia eclesiastica e homens cultuados como santos no
periodo; 0 processo de cristianizacdo da Irlanda, e o processo de assimilagdo das
diversas culturas que se encontravam atuantes no periodo.

Um dos principais momentos de conflito que pode ser visto no filme é
entre Patricio e Quentin, bispo da Britannia, a quem nosso protagonista devia
reveréncia devido a hierarquia episcopal. A tensdo que ocorre entre ambos esta
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fundamentada no processo de crescimento da figura do santo no &mbito local, na
medida em que ele representa um perigo para a instituicéo eclesiastica, pelo apoio
e 0 crescente nimero de seguidores, que poderia possibilitar a subversdo da
organizagao administrativa do clero, tendo em vista o carisma que possuia. Neste
sentido, é muito interessante percebermos dois elementos: a forca politica de
Quentin provém de seu alto grau eclesiastico e de sua influéncia sobre os outros
bispos de seu concilio. A resolugdo deste atrito, como mostra o filme, se da por
meio da intervencédo do bispado de Roma. Ou seja, a vitoria de Patricio tem como
aspecto principal o reconhecimento da autoridade episcopal e n&o a qualidade
“visionaria” a que lhes atribuem, garantindo a este bispo a permanéncia de seu
poder na area de sua atuacao.

Outro ponto a se ressaltar acerca desta obra cinematografica é o destaque
que a producdo da ao santo no processo de cristianizacdo da Irlanda. Cabe
comentarmos que historiadores tém apontado para a existéncia de pequenos
focos cristdos anteriores a Patricio ou até mesmo a Paladio naquela regido. Ou seja,
a qualidade do personagem historico em questdo estd mais relacionada a de
principal disseminador e organizador da doutrina crista na regido insular do que
de introdutor do cristianismo. No entanto, o filme o apresenta como um herdi que
desbravaum territorio “selvagem”.

Além disso, é possivel observar como 0 paganismo é continuamente
retratado por caracteristicas culturais retrégradas e cruéis. Como exemplo, temos
a cena inicial, na qual o protagonista surge com seus seguidores para impedir um
ritual de sacrificio humano e libertar uma virgem. Concomitantemente, o
cristianismo € sempre representado positivamente, relacionado, principalmente,
com a nogéo de civilidade. Isto nos demonstra a existéncia de uma associagdo
entre esta religido e a ordem publica, um traco cultural romano, e, em contraponto
aisso, acorrelacdo entre escravidao, violéncia e a fé.

O ultimo elemento para o qual gostariamos de chamar atencdo séo as
referéncias a um processo de assimilagdo cultural por parte de grupos
romanizados, cristdos, e povos pagdos, como celtas e saxdes. Devemos notar o
carater bifido que esta assimilacdo possui, pois ela pode se demonstrar tanto de
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formaintencional e ativa, combatendo tradi¢des antigas em favor do cristianismo;
como de forma passiva, colocando a presenca de Deus em aspectos corriqueiros
do cotidiano. Podemos citar como ativa, por exemplo, 0 momento que Patricio
acende uma fogueira em meio a uma data comemorativa pagé para demonstrar
que aquela data agora pertencia a Cristo. Por outro lado, quando os piratas ajudam
0 personagem a fugir da Irlanda, aceitam transportar o santo para ndo ofenderem
sua divindade e evitarem retribuicdes. E fundamental percebermos que muitos
autores tém apontado este processo de assimilagdo como um ponto em comum
entrea Irlandae boa parte da Europa.
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Santo Agostinho (Agostino d'Ippona)

1. Anode produgéo: 1972

2. Pais(es) de producado: Itélia

3. Diretor: Roberto Rossellini

4. Roteirista(s): Carlo Cremona, Jean-Dominique de la Rochefoucauld, Marcella
Mariani, Roberto Rossellini e Luciano Scaffa

5. Produtor(es): Francesco Orefici e Renzo Rossellini

6. Contém cenasde: Livre

7. Temas analisados no resumo do filme: Agostinho de Hipona - Alta Idade
Média - Bispo.

8. Bibliografia:

BASCHET, Jerome. A Civilizagéo Feudal: do ano mil & colonizagdo da América. Rio de
Janeiro: Globo, 2010.

BERARDINO, Angelo di. Dicionario Patristico e de Antiguidades Cristas. Petropolis
(RJ): Vozes, 2002.

9. Resumodo filme:

No processo de conversdo das comunidades pagas, os bispos, lideres
locais da Igreja, tiveram papel fundamental, sobretudo por sua proximidade a
essas populagbes. Dentro destes um dos mais destacados foi, sem duvida,
Agostinho de Hipona. Um dos doutores da Igreja, por sua extensa obra teoldgica,
Santo Agostinho nasceu em Tagaste, no Norte do Africa, no século 1V. Aos
dezenove anos aderiu a0 maniqueismo — doutrina que pregava a separagao da
matéria e do espirito —, no entanto, foi conduzido ao catolicismo anos depois.
Tornou-se monge, foi sagrado sacerdote e morreu como bispo da diocese de
Hipona.

O filme “Agostinho”, produzido no ano de 1972 e dirigido por Roberto
Rossellini, narra 0s momentos cruciais da trajetdria deste importante personagem
da Histdria da Igreja, da sua escolha inesperada como bispo até sua morte.
Produzido pela companhia de televiso italiana RAI, o filme tem forte teor
didatico e visa, principalmente, a tornar conhecidas as principais ideias de
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Agostinho, ja que apresenta um acurado rigor em relago as suas palavras, muitas
vezes reproduzindo na integra trechos dos seus livros. Para analise desta obra, nos
centraremos nos seguintes pontos: a construcéo da personagem de Agostinho; as
relacGes deste com grupos heterodoxos, e a convivéncia entre costumes pagaos e
cristdos ao longo da Primeira Idade Média.

A elaboracéo dos personagens centrais de uma trama sempre revela dados
importantes a respeito das opinides veiculadas pelos responsaveis por
determinada producdo. No filme em questdo, é possivel relacionar a posi¢do do
diretor Rossellini, catélico, com seu personagem central. Agostinho é apresentado
como um bispo perfeito e, tal como acontece nas hagiografias, destinado a
santidade desde o inicio de sua trajetdria. Ha uma cena que ilustra de maneira
exemplar o que estd sendo dito: na primeira aparicdo do protagonista, dois
representantes da Igreja, que foram convocados para um sinodo, visitam o futuro
bispo de Hipona em sua comunidade de monges e o observam quando este
ensinava jovens religiosos sobre os maleficios da discdrdia. Levando-se em conta
a ja citada posicao do diretor, é possivel inferir que esse trecho da pelicularemete a
uma construcéo idealizada de Agostinho que, além de seu carater santo, possuiria
qualidades pastorais e magistrais, pois se ocupava ensinando, € 0 seu ensino é
sobre adiscordia.

E bom lembrar que uma das grandes discussdes que estara presente no
decorrer do filme é aquela que diz respeito aos problemas relativos a heresia no
proto-catolicismo. Portanto, parece sintomatico que a primeira cena em que
Agostinho apareca traga um didlogo sobre a discordia. Tal fato pode reforcar a
construgdo do protagonista como um bispo sabio e compassivo, a0 mesmo
tempo pastor e mestre, que empreende a unidade entre os cristéos.

Ao contrério do que se possa pensar, o inicio do Cristianismo ndo foi
isento de disputas. Muitos grupos discordavam das crengas propagadas pelos
cristdos nicenos, e foram considerados pela ortodoxia como hereges ou
heterodoxos. Na obra em questdo a presenca da heterodoxia é marcante e sua
caracterizacdo, empreendida pelo diretor, se mostra pertinente para anélise da
producdo. Remetendo mais uma vez a vinculagéo ao catolicismo expressada por
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Rossellini, € emblematica a construcdo negativa da dissidéncia cristd. A cena que
melhor esclarece este argumento é a do primeiro discurso de Agostinho apds sua
posse como bispo de Hipona. Neste momento, os fieis da diocese estdo reunidos e
atentos as palavras do futuro santo, quando um bispo donatista — dissidéncia
cristd, liderada pelo bispo Donato, que deslegitimava os sacramentos perpetrados
por aqueles que sucumbiram na perseguicdo imposta por Diocleciano — surge e
afirma que Agostinho néo é digno de ocupar aquela posicao. A primeira questao a
ser notada é o figurino utilizado pelos atores, enquanto o bispo de Hipona esta
vestido com uma roupa branca com detalhes em vermelho, de formasimples, mas
imponente, o bispo donatista utiliza tons cinzentos e de forma grosseira. Além
disso, este entra de maneira violenta e acusa o novo bispo de modo insolente, o
que acarreta a ojeriza do povo e a aclamagdo, ap6s um curto debate, com
Agostinho. E provavel que tal representacio esteja ligada ao caréter pedagdgico e
quase apologético da obra.

Por fim, ainda se tem uma presenga marcante no filme da questdo do
paganismo. Esse aspecto se revela especialmente instigante na medida em que
para muitos a conversdo de Constantino e o edito de Teoddsio - que instituiu o
cristianismo como religido oficial — foram suficientes para garantir a extingéo das
praticas pagas em toda a Europa e que a partir dali o Cristianismo foi a Ginica forma
de expressdo religiosa daquela sociedade. Negligencia-se assim, a convivéncia
entre diversas crencas e seus possiveis intercambios e apropriagdes. Sendo assim,
ja para a metade da pelicula, dois pagdos, que por suas vestes pertenciam a
nobreza, aparecem caminhando pela cidade e conversando a respeito da crescente
importancia que o Cristianismo vinha ganhando. A caracterizacdo dessas praticas
religiosas ndo sdo tdo pejorativas como aquelas referentes as heresias. Para
caracteriza-lo o diretor utiliza trés aspectos; o casamento (enquanto caminham, 0s
nobres veem um enlace matrimonial aos moldes do paganismo e o interpretam
como sinal de bom auspicio), a sexualidade (representada pela presenca de
relacbes homossexuais na barbearia) e a arte (0s pagédos visitam uma oficina na
qual o filho do dono comeca a fabricar arte cristd). Faz-se notar um tom
respeitoso na abordagem do diretor, que pode perceber nas perspectivas
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consideradas pagas — ao contrario da heresia, vista como desvio — resquicios do
passado europeu.

Estas sdo apenas trés possibilidades de trabalho que o filme em questéo
apresenta. Outras portas podem ser abertas e outras discussdes levantadas,
principalmente porque se trata de uma obra a respeito dos primérdios do
Cristianismo e da ldade Média, periodo, infelizmente, pouco representado no
cinema.
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Soldado de Deus (Soldier of God)

1. Anode produgéo: 2005

2. Pais(es) de producéo: Estados Unidos

3. Diretor: David Hogan

4. Roteirista(s): Mir Bahmanyar e Kathryn Kuhlen

5. Produtor(es): Mir Bahmanyar

6. Contém cenas de: violéncia

7. Temas analisados no resumo do filme: choque de culturas entre cristaos,
muculmanos e judeus - religido e cotidiano - interesses politicos e religiosos
relacionados as cruzadas

8. Textos de apoio:

MAALOUF, Amin. As Cruzadas vistas pelos &rabes. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.
RUNCIMAN, Steven. Histéria das Cruzadas. Rio de Janeiro: Imago, 2002.

9. Resumo do filme:

O filme apresenta um cenario ja consagrado no cinema—a regido da Palestina
no século XII — palco do movimento que entrou para a Historia com o nome de
Cruzadas. Ainda que apresente o tradicional aspecto bélico da disputa entre cristdos e
muculmanos, essa versdo cinematografica privilegia um olhar pouco usual, com
questdes como as interacdes culturais e as crencas das pessoas daquele tempo.

Os trés elementos que queremos destacar do filme sdo o choque de culturas
entre cristdos, muculmanos e judeus; a religido no dia a dia das pessoas; e 0s interesses
politicos sobrepondo as religides nas cruzadas.

O primeiro ponto, o choque de culturas entre cristdos, mugulmanos e judeus,
é notavel em diversas cenas, como, por exemplo, a hospitalidade islamica apresentada
pela personagem mugulmana Soheila e a independéncia das mulheres judias, se
comparadas as das outras religides, fator presente em uma conversa desta Gltima com
0 judeu Salomdo. Entretanto, consideramos outra passagem mais representativa:
quando o servo de Ala Hasan entrega a René, seguidor de Cristo, um sabonete. Este
altimo, sem saber bem do que se trata, tenta comé-lo, fazendo o outro sorrir e
questionar: “Isso é sabdo. Vocé ndo se lava? E ainda nos chamam de incivilizados”.
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Esses sdo de fato alguns costumes préoprios desses povos orientais daquele periodo,
que causavam estranhamento nos ocidentais. O oposto também é verdadeiro.

O segundo elemento que destacamos € a religido, a forma como a fé das
pessoas se concretizava em seus cotidianos. O protagonista, René, € um bom
exemplo. Durante o filme, ele usa uma roupa rustica que o incomoda, ainda mais
quando esta perdido no deserto, mas ele nao deixa de vesti-la, pois acredita que ela o
ajudaair contra a sua suposta natureza pecaminosa. Quando hospedado por Soheila,
é questionado pelo cunhado dela se sua religido crista o proibia de fazer algum mal a
ela, ao que René prontamente responde dizendo que seu Deus e sua ordem religiosa
proibem que ele mate mulheres e criancas inocentes — voto que ele visivelmente se
esforca para manter. Igualmente, René tem ainda ampla resisténcia em acreditar na
palavra de pessoas que professam outra religido, mesmo quando as evidéncias
apontam que eles falavam a verdade. Um exemplo é 0 momento em que € avisado por
um mugulmano que Saladino tomou Jerusalém, fato que tem dificuldade de aceitar.
As discordancias entre o cristdo René e 0 mugulmano Hasan, quando eles conversam
sobre suas crengas, também ilustram essa questao.

Por fim, o Gltimo elemento que gostariamos de destacar sdo as disputas
politicas relacionadas as religiosas nesse cenario das Cruzadas. Elas estdo presentes
em alguns momentos chave do filme, e promovem grande impacto nos ja citados
personagens René e Hasan ao final da estoria. Exemplos de cenas que deixam claro
como a politica muitas vezes estava acima das diferencas de credo sdo quando o rei
muculmano, Saladino, é alertado pelo rei cristdo, Guy, que um assassino — este
também um servo de Ala — tentaria mata-lo. Outra é quando Hasan, que era movido
por sua confianca em um Im& — lider religioso mugulmano -, descobre
posteriormente que seu mentor o enganara, e este tinha recebido dinheiro para
encomendar aquela morte.

Essa producdo cinematografica é interessante por apresentar um tema ja
muito explorado, as Cruzadas, mas por pontos de vista usualmente ndo trabalhados,
como a vivéncia das crengas pelas pessoas daquele contexto, bem como o
estranhamento que eles tinham ao lidar com costumes diferentes.
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