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Introducédo

Segundo Scott, género é o saber a respeito daserdifss sexuais.Dentro desta
perspectiva, 0 género ndo se fundamenta no bialdg&n possui uma “esséncia fixada”,
variando no espaco e no tempo. Este saber, conmcdekane Flax, constitui todos os aspectos
da experiéncia humana, ainda que parcialnfe@a. seja, o género ndo determina ou é
determinado pelo social, mas o compde.

Mas Scott ainda complementa: “gender is a primaay of signifying relationships of
power”® Ou seja, os saberes sobre a diferenca sexualmrsdcespécie de matriz para dar
significado as relacdes de poder, e, como tal,nergéndo constitui somente as relacdes entre
homens e mulheres, mas também as estabelecidaspessoas do mesmo sexo, entre grupos,
entre instituicdes, etc.

O género compreende quatro elementos interreladd@najue operam juntos, mas néo
estdo articulados mecanicamente, ndo séo reflm@sles outros, nem estdo hierarquicamente
posicionado$:0s simbolos; os conceitos normativos; as nocdeitigasl e as referéncias as
instituicdes e as organizacgfes, e as identidadefrigas. Para Scott, uma questdo relevante a
ser abordada pelos historiadores é justamentdcagrifomo esses elementos se relacioham.

Partindo desta sugestéo tedrico-metodoldgica, sleken desde janeiro de 2007, com o
apoio financeiro do CNPYa pesquisa A/ida de Santa Oria e 0 monacato feminino em La
Rioja no século XlIl: uma andlise a partir da cabeig género’ A meta é verificar como os
elementos constitutivos do género atuaram na \etigiosa feminina no século XIll em La
Rioja, regido entdo pertencente ao Reino de Cadftala tanto, selecionei trés conjuntos de
textos - hagiografico, normativo e notarial -, gestdo sendo analisados em perspectiva
comparativd.

Neste artigo, vou me deter no estudo da obra hagiogVida de Santa OrigVSO), a
Unica obra sobre uma reclusa redigida em Castelaénolo Xlll, pelo clérigo Gonzalo de
Berceo’ Esse escrito possui carater edificante e estéteege simbolos. O objetivo €, partindo
das idéias de Joan Scott e Jane Flax, analisartelsigia presente nesta obra, discutindo como
ela se articula a vida religiosa riojana no momeatecsua redacdo. Como a obra é repleta de
elementos alegoricos, metaforas e simbolos, sekciaqueles que considero mais

1 SCOTT, J.Gender and Politcs of HistoryEdicdo revisada. Nova York: Columbia Universitess,
1988. p. 8.

2 Flax, J. P6s-modernismo e relacdes de género ati teeminista. In: HOLLANDA, H. B. (org.)
Modernismo e politicaRio de Janeiro: Rocco, 1991. p. 217-250, p. 230.
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® O CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento @ieate Tecnolégico, é um 6rgdo do governo
brasileiro que financia pesquisas nas mais difeseféiteas. Cf. www.cnpg.br

" Essa investigacao esta articulada ao projetoicolefagiografia e Histéria: um estudo Comparativo da
santidade que é realizado junto ao Programa de Estudos évaidi (Pem) e ao Programa de Pos-
graduacdo em Histéria Comparada (PPGHC) da Undaatsi Federal do Rio de Janeiro.

 Uma listagem dos trabalhos publicados a partidekenvolvimento desta pesquisa pode ser encontrada
em www.pem.ifcs.ufrj.br/andreia.htm

° N&o ha noticias nem foram preservadas outras gradias produzidas no Reino de Castela no século
XIll que tenham como protagonistas mulheres rediggo AVida de Santa Maria Egipciapresenta a
trajetdria de uma mulher que viveu como eremita,joéto a uma comunidade religiosa.



significativos no conjunto da narrativa e que corente figuravam nos textos religiosos
contemporaneos ou anteriores.

Vale destacar que apesar de ja existirem refleax@démicas sobre os simbolos na Idade
Média, estes trabalhos se restringem, em sua maiad estudo dos textos teol6gicos e
filosoficos ou a andlise emblematica. Por outr@]atifundem-se as obras de carater esotérico,
que, segundo Pastoreau, “brincam com o tempo epacesfundindo em uma desprezivel
mistura comercial os cataros, os Templarios, o IGeaalquimia, a heraldica, a cavalaria, a
sagracdo dos reis, a arte romanica, os canteisaladrais, as Cruzadd®Desta forma, ha
muitos aspectos e questdes a serem investigadastigor académico, no que se refere aos
simbolos no campo dos estudos medievais.

Nesta pesquisa, adotei a definicdo de simbolo eldaopor Pastoreau: o que “tem por
significado ndo uma pessoa fisica, mas uma entidhd&rata, uma idéia, uma nocdo, um
conceito” No Ocidente medieval, o simbolo fazia parte dostfiimental mental”: ele
exprimia-se de distintas maneiras, estava pressntdiferentes aspectos da vida social e em
variados nivei$? Foram mdltiplas as suas fontes: os elementosici&sselenisticos, judaico-
cristéos, orientais, etc. Como destaca CarmonaRdez’?

El simbolismo es polivalente y ambiguo; irreduaibl un cdédigo
predeterminado y propenso al hermetismo. El sirabdi puede aclarar y
oscurecer a la vez; identificar y ocultar. El sdmtide la realidad
transcendente del medieval lleva a una significaeidierta, irreductible a un
cédigo cerradoUna red de correspondencias y analogias puedengiopar
las méas variadas y contrapuestas significagoes.

Face a complexidade dos simbolos, empreguei a stapwmetodoldgica de Cacho Blecua
a fim de analisar a VSO: interpretar os simboloizida tradicdo, do conjunto da obra
analisada, de textos contemporaneos, dos tdpEvido aos miiltiplos sentidos possiveis, faz-
se importante inventariar os significados “convatgg’, pois, como destaca o autor, “la
convergencia de los significados en todas ellascesd la posibilidad de que se interpongan
cadigos ajenos a los que se derivan de su congixtoonico y, en cierto modo, avalan las
interpretaciones, aunque tampoco las asegurermen&”™ Empregando esta metodologia
sera possivel discutir em que aspectos a simbofwgiente na VSO seguiu a tradicao, é fruto
de adaptagBes ou ganhou um novo significado.

Os estudos sobre a VSO

Os trabalhos sobre a VSO foram escassos até adfindécada de 60 do século passado,
quando foi publicada a tese de Anthony Pé&trfgssa obra, dividida em seis capitulos, discute
aspectos formais do poema, como estrutura, eleseatoativos, os temas, 0 género literario, a
métrica, os elementos alegéricos e simbdlicos. ®esttdo, dezenas de trabalhos, tratando
especificamente da VSO ou comparando-a com owrésst berceanos foram produzidos.

Apesar do incremento dos estudos sobre a VSO rasasl décadas, os trabalhos
publicados, em sua grande maioria, sdo artigogrgteem de aspectos particulares e ainda néo

1 PASTOREAU, Michel. Simbolo. In: LE GOFF, JacqueS&HMITT, Jean-Claude (Dir.picionario
Temaético do Ocidente Mediev@auru, SP: EDUSC, 2002. 2V. V. 2, p.495 -510196.

1dem.

21dem, p. 495.

13 CARMONA FERNANDEZ, Fernando.a mentalidad literaria medievaSiglos Xl y XlIl. Murcia:
Universidad de Mdrcia, 2001. p.119.

14 CACHO BLECUA, Juan Manuel. La ambivalencia de s$ignos: el “monje borracho” de Gonzalo de
Berceo (Milagro XX). In. MOHENO, Lillian von der W&e (ed.). Propuestas teodrico-metodoldgicas
para el estudio de la literatura hispanica medieWdéxico: Universidad Auténoma Nacional de Méjico-
Universidad Auténoma Metropolitana, 2003. p. 10814 Disponivel em:
http://www.biblioteca.org.ar/LIBROS/300214.pdf
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! PERRY, T. Anthony. TArt and meaning in Berceo's Vida de Santa Ofilova Haven: Yale
University Press, 1968.



chegam a uma centena. Na listagem elaborada p@Mé#gua e Barfios Vallejo, disponibilizada

on line'” sdo arroladas somente quarenta e cinco referér@msautores sdo, sobretudo,

fildlogos, linglistas e estudiosos da literaturaudds sao historiadores. Também ha que
destacar que muitos desses trabalhos séo reflesdleslas, ou seja, ndo resultam de uma
pesquisa sistematica sobre a obra em tela. De $ato rarissimos os especialistas na VSO
propriamente dita. Sem ddvida, a maior conhecedorzxto é Isabel Uria Maqua, fildloga da

Universidade de Oviedo e autora de diversos trabatiobre o poema. A seguir, identifico o

conjunto de materiais publicados sobre a VSO, aglop por suas tendéncias tematicas,
visando apresenta-los.

Em primeiro lugar, destaco as edi¢des criticashda. dNeste grupo encontram-se, dentre
outras, as edicdes de Giovanna Maritano, publiemdavillan em 19642 as preparadas pela
citada Uria Maqua, responsavel por trés edicdéisasi a mais recente de 1982 a de Brian
Dutton?® Com perspectivas diferentes sobre como reconsiriiagiografia em andlise, tais
edi¢cbes reinem um conjunto de dados fundamenteasgo@m se dedica ao estudo do poema.
Mais rzelzcente € a edicdo de Lappin, publicada enf,20@ue apresenta uma traducdo para o
inglés:

Em segundo, h& os textos que se dedicam a redtdiie a organizagéo, as fontes e a
estruturacéo da obra, seguindo a tradicdo de Rettyony, como os de Uria Maquislujeres
visionarias de la edad Media: Oria y Amufia em Beycgle faz uma analise detalhada de todas
as visbes presentes na narrativa, discutindo gigaléextuaf’ o de Walsh, no qual propde que
a Vita Sanctae Eugenitbi uma das fontes da VS®de Lida Malkiel, gue trata de diversos
aspectos da obra, como estilo, lingua e versifigicde Gimeno Casaldefd,que estuda a
estrutura e as fontes do poema berceano partindqwetaissa de que o poema dirigia-se as
monjas?®

Em um terceiro grupo podemos reunir os trabalhas wjsam discutir a transmissao
manuscrita da VSO, como os da autoria de Uria M&gEan quarto, os que abordam aspectos
filologicos e lingiiisticos, como os de Manuel Algabre as palavrasilabrinae captenencig®

7 Listagem disponivel em http://www.uniovi.es/CEH@fada.htm. Consultado em agosto de 2006.

8 GONZALO DE BERCEO/ a Vida de Santa Orialntroduzione e note a cura di Giovanna Maritano.
Milano: Istituto Editoriale Cisalpino, 1964.

9 GONZALO DE BERCEO.Poema de Santa Orid&dicdo critica desabel Uria Maqua. Logrofio:
Instituto de Estudios Riojanos, 1976; GONZALO DERBEEO.Poema de Santa Ori&dicdo critica de
Isabel Uria Maqua. Madri: Castalia, 1981; GONZAL®E BERCEO.Poema de Santa Oridn: .
Obra CompletaCoordenada por Isabel Uria Maqua. Madri: EspadpeCa992.

% GONZALO DE BERCEO.Obras CompletasEstudo e edicdo critica por Brian Dutton. Londres
Tamesis Books, 1981. V. 5: El Sacrificio de la Mida Vida de Santa Oria, El Martirio de San Loi@nz
ZLLAPPIN, A.Berceo's Vida de Santa Oria. Text, Translation @ethmentaryOxford: Legenda, 2000.
22 URIA MAQUA, Isabel.Mujeres visionarias de la edad Media: Oria y Amwfia Berce Salamanca:
SEMYR, 2004.

23 WALSH, John K. A Possible Source for Berceo’s VitlaSanta OriaModern Language Notes. 87,

p. 300-307,1972.

4 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. Notas para el texte ¢h Vida de Santa Ori&omance Philologyn.
10, p. 19-33, 1956.

% GIMENO CASALDUERO, J. La vida de Santa Oria de @ln de Berceo: nueva interpretacion y
nuevos datosAnales de Literatur&spafiolan. 3, p. 235-281, 1984,

% Ainda sobre as questdes referentes a estrutigdomtes, destacam-se URIA MAQUA, I. El Poema de
Santa Oria: Cuestiones referentes a su estructgéngro.Berceo,n. 94-95, p. 43-56, 1978, RAMON
MARURI, J. El Poema de Santa Oria de Berdeotas y estudios filologicos. 2, p. 115-142, 1985,
RUIZ BANOS, S. Santa Oria en los escritos de BerteolGLESIA DUARTE, J. |. DE LA (Ed.).
SEMANA DE ESTUDIOS MEDIEVALES, 2, Najera 5 a 9 dgosto de 1991Actas...Logrofio: Instituto
de Estudios Riojanos, 1992. p. 285-290.

2" URIA MAQUA, |. El Padre Mecolaeta y los Cédices ilianenses de las obras de Ber@&=yceo,N°

88, p. 31-38, 1975, . Nuevos datos sobre elgeefdlio CIX del Cédice F de los Poemas de Berceo.
BerceoN° 93, p. 199-221, 1977.
% ALVAR LOPEZ, M. En torno a calabrina (S. Or, 104Berceo,n. 94-95, p. 7-15, 1978, ___. Nota

sobre captenencia (S.Or. 126Rpvista de Filologia Espafigla. 58, p. 231-235, 1976.



o de Carroll Marden sobre os termos fijo e fi%m:de Aleza Izquerdo sobre os vocabulos que
exprimem valores presentes na oBep de Pilar Montero sobre a Iéxico berce#no.

Em um quinto grupo reuno os trabalhos que estudg@ctos especificos da obra, como
as representacdes do espXmsaber na VS a renlncia ao corpd;as viagens celestiais e o
“outro” mundo®* a relacdo entre o epilogo da VSO e as reforma¥ d@ohcilio de Latrad® a
presenca, nas visées de Oria, de elementos litgida iconografia dos beatos e das homilias
de Gregorio Magnd’

Em harmonia com as minhas preocupacdes mais geuaisjisam articular os discursos
de género presentes na VSO com a vida religiosaniignmedieval, ha trés artigos. O de
Walsh, de fins da década de 8@nctity and gender in Berceo's Santa Gtino qual, partindo
das idéias de Bynum e Bell, defende que o poemeedro foi largamente modelado pelos
conceitos de santidade feminina do século Xlll.oHatigo de Beresfordla nifia que yazié en
paredes cerrada”™ the representation of the Anclssren Gonzalo de Berceo’s Vida de Santa
Oria,” no qual, seguindo as idéias de Walsh, o autorndefejue Gonzalo de Berceo, ao
apresentar a biografia de Oria, projeta no pasaadwmrmativas que em seu momento visavam
regulamentar a vida religiosa feminina sobre astlea) inexistentes no século XI. Por fim,
destaco o texto de Angela Mufioz Fernan@za de Villavelayo, la reclusion femenina y el
movimiento religioso femenino castellano (Siglod-Xfl). Mufioz Fernandez analisa a
hagiografia berceana para estudar o fenbmeno dparedadas que, para ela, mais do que
resultado de uma conjuntura na qual ocorre ummmentéo da vida religiosa feminina, foi uma
resposta “a condicionamientos sexuales de signacastal’** Esse trabalho se fundamenta em
uma premissa contraria a de Walsh e de Beresfard. #autora espanhola, Gonzalo de Berceo

2 MARDEN, C. Carroll. "Fijo or Fixo" in Berceo's Vidde Santa OriaModern Philologyv. 27, n. 4, p.
441-443, 1930.

%0 ALEZA IZQUIERDO, M. Valores de un en el poema den Oria de Gonzalo de Berceo. In: . et
all. Estudis en memoria de Manuel Sanchis Guardatencia: Universidad de Valencia, 1984. p. 13-16
31 MONTERO CURIEL, P. E non tenié ninguno enxuta laxiella (Santa Oria, 140d): Notas sobre el
léxico de Gonzalo de Berceo. In: MANGADO MARTINEZ, J., GONZALEZ BACHILLER, F.,
GARCIA TURZA, C. (Coord.) Congreso Internacional Historia de la Lengua Espafiola, 4, La Rioja,
1-5 de abril de 199Actas ..Logrofio: Universidad de La Rioja, 1998. 2V., v.Z3p9-336.

32 MONTERO CURIEL, P. Los espacios en el Poema deaSaria de Gonzalo de Bercenuario de
estudios filolégicosv. 19, p. 359-380, 1996.
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Santa Oria de Gonzalo de Berceo. In: GRANA CID, fdadel Mar (Org.).Las sabias mujeres:
educacion, saber y autoria (siglos IllI- XVIMadri: Asociacion Cultural Al-Mudayna, 1994.p.32281.
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% FARCASIU, S. M. The Exegesis and Iconography afidfi in Gonzalo de Berceo's Vida de Santa
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% WALSH, John K. Sanctity and Gender in Berceo'st&&@ria.Medium Aevuny. 57, n. 2, p. 254-263,
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foi profundamente fiel ao texto de sua fonte lattnajue ambos, Munffoe Berceo, ndo
suprimiram de seu relato a auténtica experiéntigiosa de Oria. Assim, a autora acredita que
é posﬂvel, através da analise da VSO, “dar sanidov/oz y forma a la experiencia personal de
Oria”.

N&o encontrei trabalhos que se preocupassem edaestsisimbolos presentes na VSO a
partir da categoria género. Entretanto, h& reflexd@bre os elementos simbodlicos na VSO,
como o de Cherchi sobre o troffay de Uria Maqua sobre a arvdrep de Temprano, que
discute o simbolismo do nome Oria e também o daréf¥e o de Cea Gutiérréz.

Em relacdo ao estudo da VSO aplicando a categériarg, posso sublinhar, além de
minhas proprias reflex6é%,0 de Weiss publicado em 1998/iting, sanctity, and gender in
Berceo's Poema de Santa Qffano qual o autor discute as tensdes entre a figasculina do
clérigo e a da mulher santa. Weiss analisa a abpgegando o que denomina de retérica do
desejo, apontando que na VSO Oria ganha o papeiedéadora entre Deus e o pecador, e
Berceo assume o carater intermediario entre o tatitm e a audiéncia vernacula, o que lhe da
primazia, ja que é ele que recolhe, registra eriaata experiéncia religiosa da reclusa.

Concluindo, a VSO tem sido alvo de diversas refisxécadémicas, desde meados do
século passado, sobretudo de fil6logos, linguistapgecialistas em literatura e historiadores.
Entretanto, ainda ha muito a ser estudado. Pefgogta tedrico-metodoldgica assumida, minha
abordagem configura-se como original e certameotdribuird, em muito, para ampliar o
conhecimento sobre a VSO, da vida monastica femigimle como o género operava em La
Rioja no século XIII.

A Vida de Santa Oria

Segundo as informag8es presentes na hagiografenalise e ndemoria Cronologica
sobre a "sacratissima virgo Aurea”, redigida noulsg&VIl por Gregoério de Argaiz>® é
possivel elaborar uma breve biografia sobre OriEla nasceu no povoado riojano de
Villavelayo, localizado na Sierra de Cameros, &#ADao sul de Najera, em meados do século
XI, cerca de 1043. Aos 9 anos, apés a morte depaguGarcia, acompanhando sua mae,

2 Munno foi, segundo a VSO, confessor de Oria eudensde e autor da primeira hagiografia que lhe foi
dedicada, hoje perdida. Segundo Pefia, Mummo febftexo e monge do mosteiro de San Millan de la
Cogolla. PENA DE SAN JOSE, J. Glosas a la Vida det& Oria de Don Gonzalo de BercBerceg n.

60, p. 371-378, 1961. p. 374. Destaco que optenprter a grafia dos nomes tal como na edi¢cdo aqui
citada.

“MUNOZ FERNANDEZ, op. cit, p. 58.

* CHERCHI, P. La siella di Santa Ori@ultura Neolatinan.33, p. 207-216, 1973.

5 URIA MAQUA, 1. El arbol y su significacién en lagsiones medievales del Otro MundRevista de
Literatura Medieva) n. 1, p. 103-109, 1989.

“ TEMPRANO, J.C. Dos glosas a la Vida de Santa @eigGonzalo de Berceba Ciudad de Diosn.
197, p. 127-136, 1984.

4" CEA GUTIERREZ, A Religiosidad y comunicacion irgspacial en la Edad Media: Los viajes
celestiales en el Poema de Santa QRavista de dialectologia y tradiciones popularesh4, n. 1, p. 53-
102, 1999,

“8 Ver nota 8.

49 WEISS, Julian. Writing, sanctity, and gender imr@®'s Poema de Santa Oridispanic Review v.

64, p.447- 465, 1996.

%0 “vixit haec sacratissima virgo Aurea in laycalibita annis novem et in sanctae religionis proposito
annis decem et octo. Obiit autem XXVIII etatis sure ab Era Caesaris M.C.VIII, feria quinta, oratigoc
prima, IV Idus Martii, luna XXII. Sepultague esttsaula Sancti Emiliani antiqui de superiori domo in
sarcophago novo in spelunca quae eminet ipsiudigta@lmi confessoris oratorio... “. DUTTON, B.
(Ed.). Introduccion: La Vida de Santa Oria. In; GON.O DE BERCEO.Obras CompletasEstudo e
edicao critica por Brian Dutton. Op. cit, p. 83.

®L Alguns autores identificaram Oria, protagonista®®0, com a Oria, personagem dala de Santo
Domingo (VSD), também de autoria de Gonzalo de BerceoreéSottema ver URIA MAQUA, Isabel.
Oria emilianense y Oria silens&.chivum,n. XXI, p. 305-336, 1971.



Amunna, tornou-se emparedadao mosteiro de San Millan de Suso, no periodourssy
Pefia, de maior esplendor e fama deste cendBib.permaneceu até a sua morte, aos vinte e
sete anos, sendo enterrada em uma cova escavpddraaatras da igreja do mosteiro.

Para Uria Maqua, provavelmente o culto a Oria gieportante na regido desde a sua
morte>* Ela defende que as visdes deveriam ter atraidbriracédo das pessoas que, ainda em
vida da reclusa, dirigiam-se ao mosteiro para talata-las® Em Villavelayo, h4 uma capela
dedicada a visionéria, que, segundo a tradicaia, $eto construida antes do século XVII no
mesmo local da antiga casa de sua familia. Em ¥6@9seus restos mortais foram trasladados
para o altar da Igreja de San Millan de Yuso. Népteca, também foram criados um santuario
e um:él8 confraria sob seu patrondt®ara Dutton, Santa Oria foi pouco conhecida ferd.al
Rioja.

Oria é retratada na VSO como uma reclusa que mieidificando a sua carne (VSO 20-
23, 36¢, 111d, 112a,130’i?)sofrendo abstinéncias (VSO 21c), rezando os sa{M8® 23c),
lendo sobre as paixdes dos martires (34ab) e fazerades (VSO 23d, 138b). Dentre suas
qualidades, é ressaltada a sua paciéncia (VSO 2Zwa humildade (VSO 22b) e 0 seu bom
coracao (VSO 23b), além de ser destacado queuzi@th e confuerto de la su vezindat" (VSO
22d). Entretanto, o traco de sua espiritualidadis swblinhado € o seu espirito contemplativo e
mistico, coroado por visd&%.

Ainda que a VSO informe que a reclusa teve "grani#snes" (VSO 24b), s6 descreve
trés. A primeira ocorreu no dia 27 de dezembro, déiafesta da virgem martir Eugéfita,
segundo a liturgia mozarabe. Nesta vis&o, Ori@gdgupor trés martires - AgatffaQlalia® e
Cecilid* - passeia pelo céu. L& encontra conegos, bispospto de virgens, martires, ermitdos
e, dentre estes, muitos personagens riojanos ¢hgueram proximos, como a sua professora
Urraca, que ndo pbdde ver, mas com quem converssel @ai. Durante esta visdo a reclusa
encontrou uma virgem, chamada Voxmea. Esta jovehata funcdo de guardar o trono que
estava reservado no céu para Oria. Apds solicitan@necer no céu, o que lhe foi negado, foi

*2 Uma emparedada era uma devota que se permitiarfeohuma cova ou cela onde s6 havia um buraco
para receber agua e comida. Beresford questiora essparedamento, ressaltando que os rigores
impostos a vida religiosa feminina eram contempaoérao autor, mas ndo comuns ho momento em que
Oria viveu. BERESFORD, A. M. “La nifia que yazié paredes cerrada”. the representation of the
Anchoress in Gonzalo de Berce&&la de Santa Orialn: DEYERMOND, A., WHETNALL, J. (Ed.)
Proceedings of the Eleventh Colloquidnondres: University of London, 2002. p. 45-565p.

>3 PENA DE SAN JOSE, J. Glosas a la Vida de Santa @eiDon Gonzalo de Bercd®erceq n. 60, p.
371-378, 1961, p. 374.

> URIA MAQUA, I. Introduccién biografica y criticdn: GONZALO DE BERCEO.Poema de Santa
Oria. Edic&o critica de Isabel Uria Maqua. Madri: Castali981. p. 9-69, p. 17.

°5 |dem. Ibidem.

*% pefia diz que este traslado ocorreu em 1573. ®p.Gi78.

*" Segundo Sanchéz Ruipérez, por ocasido do trandmdorpo de Oria para Yuso, reliquias da santa
foram doadas a paroquia de Villavelayo. SANCHEZ REREZ, M. Un pasaje de BerceRevista de
Filologia Espafiolan. 30, p. 382-384, 1946. p. 25.

® DUTTON, B. Introduccion: La Vida de Santa Oriaop, cit., p. 83.

¥ Seguimos, neste trabalho, a numeracdo das estiafesdicdo on line da VSO disponivel em
http://www.vallenajerilla.com/berceo/oria.htm, dédwia sua facil consulta.

0 Na VSO, as visdes possuem certa ambiguidade, earcprrem quando as visionarias estdo dormindo.
Cf. VSO 26, 116-117, 139, 164, 189. Segundo J. &fm§ é dificil distinguir a diferenca, nos textos
medievais, entresomnium y visioVOISENET, JacquesBétes et homnes dans le monde medieval. Le
bestaire des clercs du Ve au %lécle Turnhout: Brepols, 2000. p. 184. Sobre o temaeitar também
ACEBRON RUIZ, Julian. “;Dormides o velades?” La ikggdel alma en los suefios milagrosos.
Scriptura n.13, p. 285-314, 1997.

®1 Virgem martirizada em 258.

%2 Segundo a tradicdo, Santa Agueda, natural da @atén martirizada apds ser duramente torturada.
Sua festa é comemorada no dia 5 de fevereiro #uada desde o século V.

® Trata-se de Euldlia, virgem martir da cidade deifléé cultuada desde o século IV e patrona da
paréquia do povoado de Berceo.

% Martir romana do século Ill. Foi casada, porémaereceu virgem. E venerada desde o século VI em
Roma.



trazida de volta ao seu corpo (VSO 25 a 108). Aisdg aconteceu onze meses depois (VSO
114-136), no dia 27 de novembro. Nela, trés virged® nomeadas, trazem uma espécie de
cama em que fazem Oria recostar para receberta d&iVirgem. Durante a visdo, Maria revela
a Oria que ela ficara muito doente e falecerd esaebrNa terceira, tida um pouco antes de sua
morte, datada de 12 de marco de 107@sta de Sant Gregério, a jovem é levadavante
Oliveti. Ali ela vé diversos vardes vestidos de branctreezies, Don Sanchb(VSO 139-144).

Além das visdes de Oria, a obra narra duas viséesud mae. A primeira aconteceu no
dia da morte de Oria, 12 de marco (VSO 161). Aomiloum pouco, enquanto a filha
agonizante era acompanhada por religiosos do nseilianense, Amunna teve uma viséo
na qual seu marido, acompanhando de trés pessuasia que a filha de ambos morreria
(VSO 163-169). A outra ocorreu no dia da festa eleté€tostes, apds a morte e sepultamento de
Oria (VSO 188-201). Nela, mae e filha se encontemra santa informa, apos destacar a
importancia da eucaristia, como foi seu transit@ grimeira noite no céu e com quem ela se
encontrava no paraiso: na companhia dos inocetitss,que meti6 Erodes por Christo a
espada” (VSO 200).

Como assinalamos, a VSO foi redigida por GonzaloBdeceo, o primeiro poeta a
escrever em castelhano sobre o qual foram presevadtemunhos escritos. Ele nasceu por
volta de 1196, em Berceo, povoado riojano. Foidorimo Mosteiro de San Millan de la
Cogolla, onde Oria vivera como emparedada cercd5fe anos antes. Posteriormente foi
ordenado sacerdote, atuando cqmesteem sua paroquia natal, estando subordinado ao bisp
de Calahorra.

Gonzalo também era um homem culto. Como suas piphiras o atestam, dominava os
saberes cultivados nas escolas urbanas. Provavelnfienaluno da nascente Universidade de
Paléncia, e era versado em retdrica e gramaticdaecimentos que aplicou na composicao de
seus poemas, todos de tematica religibsBedigiu suas obras entre 1230 a 1264, em
castelhan&® a partir de fontes escritas, em sua maioria eim,J@mpregando técnicas retéricas
e compostas eruaderna via um tipo especifico de estrofe formada por quatrsos de
quatorze silabas, derivados dos alexandrinosadiig pelos cantores de gesta.

O vocabulario mais rico e a estrutura literariasmsaifisticada do que a dos demais textos
do poeta permite afirmar que a VSO foi uma dasmaki obras berceanas, composta no
momento em que o autor ja dominava as regrascatoe &uaderna viaSegundo Dutton, este
foi o penultimo poema elaborado por Gonzalo de &wreedigido entre 1252-1256. Ja Uria
Maqua defende que foi o Gltimo, ja4 na segunda reetiml século XIIP° Baseando-me no
argumento da apurada técnica empregada na conféad@sO, partilho da tese de Uria Maqua
e localizo a redacao desta hagiografia por volth2&®.

A VSO foi preservada por um Unico manuscrito mealiew F, copiado nas primeiras
décadas do século XIV, que se encontra atualmentReal Academia de La Lengu@rés
copias manuscritas deforam feitas no século XVIII: uma por Ibarretanbecida coma, hoje
no Mosteiro de Silos (Ms. 93); outra por Diego deddlaeta, que esta na Biblioteca Particular
de Don Bartolomé March Severa, chamada M; e a edldbopor Tomas de lIriarte, a G, que
pertence a Biblioteca Nacional de Madrid (Ms. 1858Y.°

% Segundo Lida de Malkiel, Oria morreu entre 10896&7. LIDA DE MALKIEL, op. cit. p. 22, nota 6.

% para Lida de Malkiel este Sancho é o citado n&c®p (Idem, p. 22). Uria Maqua destaca que ndo é
possivel identificar este personagem. In: GONZALD BERCEO.Poema de Santa Ori&digdo critica

de Isabel Uria Maqua. Madri: Castalia, 1981. p., 1@8a CXLVIb.

%7 Vida de San Millan de la Cogolla, Vida de Santo ingo de SilosPoema de Santa Oria, Martirio de
San Lourenzolos Milagros de Nuestra Sefiora, Loores Nuestra SefiBtd)uelo de la VirgemLos
Signos del juicio final, Del Sacrificio de la migaos hinosveni Creator SpiritusTu Christe que luz
eres Ave Sancta Maria

® Gonzalo de Berceo escreveu suas obras com traosstdo dialeto riojano, que apesar de manter
elementos linglisticos comuns ao castelhano, afteasen particularidades graficas e gramaticais.

% URIA MAQUA, I. Nota introductoria. Poema de Sar@aia. In: GONZALO DE BERCEOObra
CompletaCoordenada pdsabel Uria Maqua. Madri: Espasa-Calpe, 1992. B-496. p. 494.

O |dem. Ibidem., p. 493.



Gimeno Casalduero acredita que este poema tevaeraos, duas edi¢cdes e que as atuais
tltimas 21 estrofes, que contém o relato da ultirdao de Amunna, foram acrescentadas pelo
proprio autor em uma segunda verséo da Gbra.

Em sua forma atual, a VSO apresenta 205 estrafegug¢ 16 se perderam. Para Uria
Maqua, ao ser transmitido, o poema sofreu “umraltoero de alteraciones del orden primitiva
de las estrofas, lo que hace que el poema pareatastnucturado y, em algunos pasajes, el
sentido resulte oscuro, incluso incogruerfetssim, ela propds uma reordenacéo das cdplas.
Dutton concorda parcialmente com esta reordend&d@@ ele, dolio contendo unicamente a
copla 184 foi, por ocasido da encadernacao, intidduem um lugar diferente, mudando a
ordem original dos versos. Além disso, falio contendo as atuais coplas 119-125 foi
encadernado de forma invertida. Ou seja, as Ulttoatas ficaram na frente, e as primeiras,
depois. Para o estudioso, o manuscrito fonte ffeapresentava estas mudancaa na ordenacéo
das estrofes face ao poema original. Lappin tamb&m acata a reorganizacdo das coplas
proposta por Uria Maqua e sugere uma nova, pautadsomparacéo da VSO conVie de
Sainte Euphrosin&

A VSO esta estruturada, segundo Uria Maqua, em ates: prologo, introducio,
primeira visdo, segunda vis&o, terceira visio, entet Oria e epilogG.Esta estrutura:

... puede representarse graficamente, como un@ical. Hay una parte

ascendente, tensiva, y outra distensiva, en méelitasl cuales esta Id.2

visién, centro y clave de la estructura del poepugs, en ella, la Virgen
Maria se aparece a Oria, en su celda, y le hacepuomesa que se cumplira
en las dos ultimas partes, las cuales, por lo tammen condicionadas por
dicha promes®’

Ja Bafos Vallejo prop6e outra organizacdo. A V8@epa ser dividida, como as outras
obras hagiograficas de Berceo, em: desejo de adetigdm que é narrada a vocacédo de Oria e
de seus pais; o0 processo de aperfeicoamento, he&@uapresentados 0os meios utilizados pela
reclusa para chegar a santidade e, por fim, qustnelsantidade é provada através das vidoes.

A principal fonte latina deste poema foVda Beatae Auread)oje perdida, elaborada no
século XI pelo monge emilanense Munno, que, seglB®toeo, também foi o confessor da
santa. Em varios pontos da VSO esta vinculaca@xo tatino € realcada (2b, 4, 5 abc, 6 d,
10b, 15a, 89, 90a, 115ab, 171d, 187d, 203d, 2Q4enelguns versos, o0 “eu” do narrador se
confunde com o “eu” de Munno, a quem € cedida avpalna primeira pessoa do singular:

La madre de la duefizo a mi clamar,
fizomeen la casa de la fija entrar,

yo que la afincassgsi podiesse fablar,

ca querié dezir algo, non la podién entrar.

Dixiéronli a ella, quandgo fui entrado:

“Oria, abri los ojos, oiras buen mandado;

rescibe a don Mufio, el tu amo honrado,

que viene despedirse del tu buen gasajado”.

Yo Mufio e don Gomez cellerer del logar,

oviemos a Amufa de firmes a rogar,

que fuese a su lecho un poquiello folgar,

ca nos la guardariémos si quisiesse passar.Grifo(We0O 149-150 e 163).

L GIMENO CASALDUERO, op. cit, p. 236.

2 URIA MAQUA, I. Nota introductoria. Poema de Saflisa... op. cit, p. 494.

3 Sobre os critérios utilizados por Uria Maqua pa@rdenar a obra ver URIA MAQUA, |. Nuevos datos
sobre el perdido folio CIX .... op. cit.

" LAPPIN, A. (Ed.). op. cit.

S URIA MAQUA, |. Nota introductoria. Poema de Saf@sa... op. cit, p. 495.

®|dem. Ibidem.

""BANOS VALLEJO, F.Las vidas de santos en la literatura medieval esfmfMadri: Laberinto, 2003.
p. 125-126.



Alguns estudiosos apresentaram outras possiveissfpara a VSO. Gimeno Casalduero
acredita que os textos patristicos dirigidos agevis consagradas, em especial a carta de
Jerbnimo a Eustoquia e a regra redigida por Leatkeli®evilha para Florentina, sua irm&, foram
fontes utilizadas por Bercéd.Simina M. Farcasiu defende que Gonzalo de Bertiiaou
materiais literérios e iconogréficos presentesibliobeca emilianense, em especiaMaralia e
as Homilias de Gregorio Magno e Gomentario ao Apocalipsde Beatus de Liébana, para
construir uma concepcéo de vida contemplativa merakcatologicE. Temprano encontra
profundas semelhancas entre a VSO\4sdo de Tundal®® Para Walsh, as estrofes finais da
VSO foram elaboradas a partir ddda de Santa Eugénfa Ele, porém, acrescenta que,
independentemente das fontes utilizadas, uma papieessiva da VSO é fruto da criatividade
de Gonzalo de Bercéd Concordo com este autor. Ainda que tenha usaeoedifes fontes, o
poeta as organizou em fung&o de sua visdo solareidae de Oria.

Por ndo apresentar milagres e como 66% das esttefiisam-se a narrar visoes, alguns
estudiosos classificaram a VSO como um texto vésion dando pouco destaque aos dados
biogréficos presentes no poefidesta forma, optaram por denominar o texto cBmema de
Santa Oria® Esta tendéncia tem sido revista nos dltimos goais, apesar do nucleo da obra,
tal como aponta Beresford, constituir-se pelaseds@stas sé podem ser compreendidas como
parte da vida da sarftaBafios Vallejo também argumenta que as visdes &guivaos milagres
nas obras hagiogréficas, pois funcionam como unmvapido reconhecimento divino da
santidadé® Adoto as consideracdes destes autores e, comd falsredito que o destaque
dado as visbBes neste poema esta relacionado aepgdes de santidade feminina que se
forjaram no periodo. Neste sentido, optei peldaitida de Santa Oria

Quanto ao publico desta obra também n&o ha consemisoos autores. Lappin defende
que o poema foi escrito para ser apresentado naalifiesta da santa, talvez para ser lido
durante a missa em sua homena§eAido Ruffinatto tem uma visdo diversa. Ele destqua
na VSO ha uma precedéncia do feminino face ao riasco nome da mée da santa aparece
antes do nome do pai; Amunna é uma méae exemplarimaira e na segunda visdo figuram
virgens, e Oria teve uma professora. Além disseiddeao conteddo mistico-visionario do
poema, para o estudioso italiano, a VSO exigiangiprivada, ndo recitacdo e um publico mais
restrito, como uma comunidade religiosa femiffi@ara Gimeno Casalduero o publico da obra
eram as religiosas, pois 0 objetivo era “animaasarhonjas a ser pacientes, a resistir hasta el
final su cansada y dificil existenci& E provavel que, ao redigir a obra, Gonzalo de &erc
tenha imaginado um publico de mulheres reclusagiep certamente, influenciou a selecao do
conteudo da obra e a composi¢ao dos versos.

A VSO, mesmo que tenha tido como publico alvo digiosas riojanas, € um texto
hagiografico que tinha como principais objetivokebear a vida e os feitos de Oria, preservar
sua memdria para a posteridade e estimular o U Apesar de conter motivos comuns aos

8 GIMENO CASALDUERO, J. op. cit., p. 244, 252.

" FARCASIU, op. cit., p. 305-306.

8 TEMPRANO, op. cit, p. 132.

8L WALSH, J. K. A possible source..., op. cit., p130

8 |dem, p. 302.

8 WEBER DE KURLAT, F. Notas para la cronologia y qmsicion literaria de las vidas de santos de
Berceo.Nueva Revista de Filologia Hispanica. 15, p. 113-30, 1961. p. 130; URIA MAQUA, |. El
Poema de Santa Oria: cuestiones referentes arsatast y género..., op. cit, p. 55.

8 Como era comum no medievo, Gonzalo de Berceo edaith titulo & sua obra sobre Oria. Foi a partir
do século XVIII que esta obra passou a ser denafainamo Vida ou Leyenda de Santa Oria.

% BERESFORD, op. cit, p. 47.

8 BANOS VALLEJO, op. cit., p. 159.

8" WALSH, J. K. Sanctity and gender in Berceo's S@nia... op. cit.

8 LAPPIN, op. cit., p. 6

8 ALDO RUFFINATTO. Berceo agiografo e il suo publliStudi di letteratura spagnoan. 5, p. 9-23,
1968-1970.

% GIMENO CASALDUERO, op. cit, p. 240.



demais poemas berceanos e aos textos visionaritisvaes, apresenta peculiaridades estilistas.
Defendo que através desta obra é possivel conbetgouco mais sobre as significacdes de
género no século Xlll em Castela e como elas adetas espiritualidade feminina riojana
medieval.

A vida religiosa feminina em La Rioja e as normasieclesiasticas

Em La Rioja existiam, no século Xlll, dois mostsiréemininos: Santa Maria del
Salvador de Cafias e Santa Maria de H&réstas duas comunidades eram cistercienses e,
como era comum em se tratando de mosteiros fensimimoperiodo, foram fundadas por
familias nobres e receberam apoio real. Na dirdedais casas encontravam-se as mulheres da
parentela dos fundadores, cuidando ndo somenteadgs religiosas, mas administrando os
senhorios monésticos e exercendo jurisdicéo salae gampos de cultivo, rebanhos, %Btc.

O Mosteiro de Santa Maria del Salvador de Cafiaifmlado por Diego Lopez Diaz de
Haro e sua esposa, Alonsa Ruiz de Castro, em fliaddo as vilas de Cafias e Canillas e um
nacleo préximo a Tironcillo foram entregues a umjooto de monjas beneditinas provenientes
de Ayuelas, localidade proxima a Santo Domingoad€dlzada. Nesse mesmo ano, apos ficar
viliva, Alonsa Ruiz de Castro uniu-se a essa comdeidDurante o século Xlll, duas de suas
filhas e outras descendentes foram abadessas mesteiro®® A tradicdo afirma que essa
comunidade foi cisterciense desde os seus pringrgiomeiro como filial de Santa Maria de la
Caridad de Tulebras, localizada em Navarra, e rir ple 1187, vinculada a Las Huelgas de
Burgos¥*

Em 11 de abril de 1173, o rei Afonso VIII doou ae@d Jiménez e a sua esposa,
Guiomar, senhores de Cameros, a vila de Hercdjzada no vale de Arnedo. A partir dessa
doacéo foi organizada a comunidade feminina deaSdatia de Herce. Em 1246 a comunidade
adotou a forma de vida cisterciense. Na ocasiaéd\lfbnso Lépez de Haro e sua esposa, Maria
Alvarez de los Camberos, concederam ao mosteirenbasio sobre a vila de Herce e suas
aldeias, assim como as vilas de Murillo de Calahoforremufia, Lasanta e Hornillos em
Cameros, Santa Eulalia Bajera, Bergasillas e Oe@ides sob as quais a comunidade detinha
direitos jurisdicionais®

O século XIIl, momento privilegiado em minha pesquifoi marcado por uma crescente
participacdo feminina na vida religiosksta expanséo, contudo, ndo se desenvolveu da form
autbnoma, tornando-se alvo de diversas acOes &tieas, que visavam dirigir, precisar e
regrar as diferentes formas da experiéncia relgidemininal® Essas iniciativas de

%L ALDEA VAQUERO, Q., MARIN MARTINEZ, T., VIVES GATEILL, J. Monastérios: In:
Diccionario de Historia Ecclesiastica de Espaifdadri: Consejo Superior de Investigaciones Cierdsi
1973. 5v. V. 3, p. 1540 e 1688; ABAD LEON, F. Losmasterios riojanos. In: AAV\Histéria de La
Rioja. Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos, 198222-235. p. 231.

%2 Sobre 0 tema ver ALONSO ALVAREZ, R. Los Promotodss la Orden del CisteAnuario de
Estudios Medievalew. 37, n. 2, p. 6563-710, 2007; Diago HernandoLbk sefiorios monasticos en La
Rioja bajomedieval: Introducciéon a su estudBerceq n. 131, p. 85-107, 1996; PEREZ-EMBID
WAMBA, J. El Cister feminino en Castilla y Ledn. farmacion de los dominios.a Espafia Medieval
n. V, p. 761-796, 1986.

% Sobre o Mosterio de San Salvador de Cafias ver B@MLVAREZ, Raquel.El Monasterio
cisterciense de Santa Maria de Cafias (La Rioja)jjuectura gética, patrocinio aristocratico y
proteccidn real Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos, 2004.

°* O Mosteiro feminino de Las Huelgas de Burgos foi dos mais importantes de Castela Medieval.
Sobre esse mosteiro ESCRIVA DE BALAGUER, Jose Mdréa Abadesa de las Huelgas: Estudio
Teologico JuridicoMadri: Luz, 1944.

% Sobre Santa Maria de Herce ver PEREZ CARAZO, Pdelrejercicio del poder en el abadengo de
Santa Maria de Herce en la Baja Edad Media. InBSIA DUARTE, J. |. DE LA (Ed.) Los espacios de
poder en la Espafia medieval. SEMANA DE ESTUDIOS NMEVYALES, 12, Ngjera, de 30 de julio a 3
de agosto de 200Actas...Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos, 200283-5597; _ Santa Maria
de Herce y su abadengo en la Edad Met@grofio: Instituto de Estudios Riojanos, 2008.

% ALBERZONI, M. P. Papato e nuovi ordini religiogifiminili. In: MENESTO, Enrico (dir.). Convegno
Internazionale, 15, Assis, 13 e 14 de fevereird @#8.Atti.... Espoleto: Centro Italiano di Studi sull”Alto
Medioevo, 1998. p. 207- 261; LECLERQ, J. Il monaiim® femminile nei secoli XIl e XIIl. In:
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regulamentacdo devem ser compreendidas a luz daniReEclesiastica dirigida por Roma, que
reconhecia a importancia social, politica e refigide um corpo eclesial irrepreensivel para
responder aos anseios e criticas dos leigos; visavaer toda a hierarquia sob a autoridade da
curia papal; eliminar a influéncia laica nas quest@&clesiais, e lutar pela preservacdo do
patriménio. Relacionado a estas metas, um dosiwigeperseguidos pela caria papal foi,
justamente, delinear um perfil ideal de comportameara ser seguido pelas religiosas.

Analisando os documentos normativos produzidos paraeligiosas neste periodo, €
possivel concluir que a vida religiosa femininaaldpara os homens da Igreja deveria ser
marcada pela castidade, pela vida comunitéria; dgida separacdo dos homens, fossem
religiosos, clérigos ou leigos; pela recluséo, le p#encio?’

Gonzalo de Berceo, como sacerdote letrado, proveerge conhecia as comunidades
cistercienses citadas; os diferentes movimentossgéitualidade femininos do periodo, e as
diretrizes da caria romana para a Igreja em gepara as mulheres religiosas em particular, que
foram introduzidas na Peninsula Ibérica a partirld29, com a realizagdo do Concilio de
Valladolid®® E possivel supor que, ao compor a VSO, o poeigiwe as monjas riojanas,
atento aos movimentos de espiritualidade feminias mormativas papais.

O uso dos simbolos na obra berceana

Além do estudo de elementos simbolicos especifaigsins autores discutiram o uso da
simbologia na obra berceana em geral. Os trabglbdem ser divididos em dois grandes
grupos. No primeiro encontram-se os autores qusid@ram que Gonzalo de Berceo seguiu a
tradicdo. Neste sentido, Uria Maqua afirma queimdslos presentes na VSO sio tradicionais,
ou seja, comumente usados na literatura de visbew® relatos de viagens ao outro mundo,
como uma esteriétipo da misti€aValsh, ainda que apresente uma visdo diferentpigaé no
simbolismo da VSO uma relacdo com a literaturaesalsr virgens martires, destaca o carater
pouco criativo do uso dos simbolismos em BerceertBo’s work is not so much a progression
of creative allegory and symbol as it is a reaawf local and favorite saints and of requisitive
motfs corresponding, in this case, to the famlligs of martyr saints**

No segundo grupo encontram-se as reflexdes quedbafe que ainda que incorporem
elementos simbdlicos correntes na literatura, Beacéaz de forma singular. Cacho Blecua, no
artigo La ambivalencia de los signos: el “monje borrachdé Gonzalo de Berceo: (milagro
XX), destaca que Berceo utiliza diversos elementoseptes em sua fonte latina, mas os
desenvolve, explorando algumas das possibilidadessqu material base apresenta. Para o
autor, o poeta riojano constroi seu relato a pdeifuna perspectiva humana, eliminando varios
detalles mas tetricos y abstractos, lo que refustzditeralidad y aumenta su eficacia
didactica”, ao mesmo tempo que “ha multiplicadounlts signos susceptibles de ser
interpretados simbdlica y figuradamente desde r@edliatez de su concrecion, cargandose las
palabras, los espacios, los gestos, la estructurativa, de unos remozados sentidds”.

Este uso criativo dos simbolos é reafirmado poldP@berchi. Em um artigo em que
discute a presenca da tradicdo e tigmi na literatura medieval, dentre outros escritoces,

MENESTO, Enrico (dir.). Convegno Internazionale, Agsis, 11 a 13 de fevereiro de 197ti....
Espoleto: Centro Italiano di Studi sull’Alto Mediae 1980. p. 63-99, p. 83-87; BOLTON, Brenda.
Reforma na Idade Médidisboa: Edi¢cdes 70, 1985. p. 93-109; BERESFORDcitp.p. 47-48.

" SILVA, A. C. L. F. da Os concilios lateranenses &ida religiosa feminina: reflexées sobre as
normativas papais direcionadas as monjas nos sexlil@ XIll. In: XIll Encontro de Histéria Anpuh -
Rio, 2008, SeropédicaiAnais Eletronicos Seropédica: UFRRJ, 2008. v. 1. p. 1-9. Disponiel
http://www.encontro 2008.rj.anpuh.org/resourcesfenitanais/ 1212952596 _ ARQUIVO_
npuhregional_2008__ AndreiaCL Frazao da Silva_FINAlf.

% CONCILIO DE VALLADOLID In: TEJADA Y RAMIRO, Juan (Ed.)Coleccién de cénones y de
todos los concilios de la Iglesia de Espafia y deériga. Madrid: Imprenta de D. Pedro Montero, 1861.
5t. T. 3, parte 2, p. 324-328.

% GONZALO DE BERCEOPoema de Santa Orién: ___.Obra CompletaCoordenada por Isabel Uria
Maqua... op. cit., p. 495.

190 WALSH, John K. A possible source for Berceo’ .. @it., p. 304.

101 CACHO BLECUA, op. cit.
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autor trata da obra de Berceo, em especial da 3 estudioso italiano afirma que o riojano
faz amplo uso dostopoi, pois eles eram necessarios para que seus |éilovadges
identificassem que seu relato se tratava de urdavis

Since he was describing a paradise, he could hse® all the elements that

the tradition had put within his reach: he couldéaut in this paradise the

rooster of paradise, the arbor typus ecclesiaeddives, the angels, and God

knows how many other things, all to make his pamdielievable to his

readers who would not have understood a paradigietdd with elements

ex- traneous to the traditidf?

Cherchi, porém, destaca que Berceo escolheu, ddatom repertorio, cadapos que
incorporou a sua obra, 0 que ja implica em origilaale. Mas o poeta fez mais: modificou
alguns deste®poi. Assim o autor conclui que “that he was using@o$ois not to undermine
his originality but, on the contrary, to underlitie***

Perry, que dedica um capitulo de sua obra ao estadbegoria e dos simbolos na VSO,
defende que os eventos da vida e as visbes degmisauem um significado transcendente, que
é explicado pelo simbdlico. Para o autor, s6 éipessompreender as visbes deste poema
pensando-as a luz de sua logica interna, ja queoénhinacdo dos simbolos presentes no relato
que o fazem origindf®

Minhas reflexdes aproximam-se da perspectiva deggando grupo de autores. Como
Cacho Blecua, Cherchi e Perry, acredito que Beircemrporou simbolos ja presentes em suas
fontes e/ ou de uso corrente no medievo as suas.oBbontudo, o fez de forma consciente e
criativa.

Na VSO, os simbolos vao se sucedendo, dando assfmale que formam uma cadeia,
na qual diferentes signos figuram entrelagadospblma, os simbolos sdo usados de forma
dindmica. Assim, um mesmo elemento ganha, em altases, sentidos diversos no decorrer da
narrativa. Neste artigo, partindo do pressuposte @ simbologia da VSO, mesmo
fundamentando-se na tradigédo, configura-se de f@amigcular, como assinalei na introducéo,
guero discutir como o saber sobre a diferenca $ésuam elemento constitutivo no uso que
Berceo deu aos simbolos.

Os simbolos na VSO

1. O ouro

O ouro € considerado o mais nobre e perfeito domisne, em diferentes culturas,
significa a riqueza, a imutabilidade, a eternidadereciséo, a superioridade, a glorificacédo, o
amor e a correta decis&o espirittfal.

O ouro figura na VSO para qualificar uma série léeentos: os célices que os bispos,
em cortejo, portavam (VSO 57-59); o trono que ssoetrava no céu destinado a Oria (VSO
77); a vida celeste em contraposicdo a terresamcterizada como escéria (VSO 97), e a
valiosa veste de Voxmea - que guardava o troneaasa - era “mas preciosa que oro, mas que
la seda pura” (VSO 91b). Em todos estes casostméusado para destacar a superioridade, a
eternidade, a imutabilidade, a perfeicdo, a gléria valor destes objetos celestiais e, por
extensao, do préprio céu.

Mas o uso mais destacado do simbolismo do ourmema é a relagéo estabelecida entre
este metal e o nome Oria:

Qual nombre li pusieron quando fue baptizada

192 CHERCHI, Paolo A. Tradition and Topoi in Medievaterature.Critical Inquiry, v. 3, n. 2, p. 281-
294, 1976. p. 288-289.

193 1dem.

1% 1dem.

1% PERRY, op. cit, p. 89-119.

1% CIRLOT, Juan-EduardoDicionario de simbolasS&o Paulo: Moraes, 1984. p. 434; LEXIKON,
Herder. Dicionario de simbolas 10 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1997. p. 151; CHEVARIEJean;
GHEERBRANT, Alain.Dicionario de simbolass ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1992. p. 669.
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Commo era pregiosa mas que piedra preciada
Nombre habia de oro, Oria era llamada (VSO 9bcd).

O nome dado a Oria, portanto, é associado ao eujgstifica-se pela preciosidade da
menina, j& anunciada em VSO 4“@&ssa Virgen preciosa de quien fablar solemos”,le pe
carater da santa. Este é descrito em diversassceptpuintes, nas quais as suas virtudes séo
realcadas: mortificava sua carne (VSO 15 e 21krafia com a correcdo de seus pais (VSO
16); ndo falava nem ouvia palavras inconvenientegsg VSO 16 e 22); era caridosa, paciente,
humilde e trazia luz e conforto aos seus proxint&J 22), e constantemente rezava os salmos
e fazia oracdo (VSO 23).

Nas narrativas medievais, os nomes tinham duafésnglesignar os personagens, e
assinalar suas caracteristicas morais, pois, &avadie, que a “etimologia de las palavras
permite descobrir su esencid’ Pastoreau explica:

O nome diz a verdade da pessoa, permite descreadristoria, proclama o
gue sera seu futuro. A simbdlica do nome prépreedgenha, assim, papel
consideravel na literatura e na hagiografia. Noméasempre um ato
extremamente forte, porque 0 nome mantém relagiestas com o destino
da pessoa que o carrega. E 0 nome que da sentiidia.a(...) Conhecer a
origem de um nome préprio €, portanto, conheceatareza profunda de
quem o possti®

Para Temprano, a etimologia do nome de Oria, presencitada copla 9, é um dos nexos
semanticos de todo o relato, uma das bases quntsusida a narrativa berceaffaConcordo
com o autor. Todas as visfes que sdo relatadalsragustificam-se pela elevada vida ascética
de Oria. Elas foram concedidas por Deus como te¢é@o: “Pon onde gano en cabo de Dios
rica soldada” (VSO 23d); “Tanto fue Dios pagaddakesus oracgiones. Que li mostré en cielo
tan grandes visiones” (VSO 24 ab).

O simbolismo do ouro ressalta o que se acreditavaa ®£sséncia de Oria: como esse
metal imutavel, a reclusa era constante em suacdeww mortificacdes. Ela ndo prega, nédo faz
milagres, ndo sai de sua cela. Esta vida enceardiktingue dos demais santos biografados por
Berceo - Milldn, Domingo e Lourenco - e nela hans#ivida, uma diretriz de género, que
associa o feminino a passividade e a necessidagimaleigida disciplina. Nesta vida entregue a
ascese e a contemplacdo, o destino valoroso des®gampriu: ela foi agraciada com visfes
dadas por Deus.

2.0 trés

O numero trés figura onze vezes na VSO: trés radrtiuiaram Oria em sua primeira
visdo (VSO 27ab, 29, 30, 51, 99); trés pessoaselmag” sairam das janelas do céu (VSO 47);
trés virgens anunciaram a visita de Maria na segwgho (VSO 118 e 126), e trés pessoas
vestidas de branco acompanhavam Garcia na priwvis#a tida por Amunna (VSO 168). Mas
o simbolismo do trés também se relaciona ao numervisdes da reclusa; implicitamente, a
invocacdo da Trindade no inicio da obra (VSO 1)segundo Uria Maqua, no nimero de
estrofes originais do poema, 292.

O uso do simbolismo numérico remonta a Pitdgorfas muito usado durante o periodo
medieval*'! No tocante especificamente a literatura, segunatiu@, desde a literatura latina
0s autores guiavam-se pelos nimeros, o que o detmminou de composicdo numérita.

107 CARMANO FERNANDEZ, op. cit., p. 89.

198 pASTOREAU, op. cit., p. 500-501.

19 TEMPRANO, op. cit., p. 128.

10 URIA MAQUA, I. Muijeres visionarias de la Edad Media: Oria y AmwfraBerceo.,.op. cit., p. 16,
nota 19.

11 CURTIUS, Ernst Robert.iteratura européia e Idade Média latin&&o Paulo: Hucitec, Edusp, 1996.
p. 511.

12 1dem.
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Para o autor, as “simetrias e correspondénciasndo®ros cardinais simulavam uma ordem
aparente, considerada sagrada”, o que influencdawestrutura da obra, determinando suas
divisdes, o nimero de versos e estrdfes.

Além de influenciar na estruturagdo das obras,losenos eram incorporados aos textos
como elementos simbélicos, com mltiplos significsid® No caso especifico do ndmero trés,
varios sentidos foram atribuidos: ordem, totalidadediacéo, concluséo, atividade e criacéo.
Como € a soma dos numeros anteriores, é consideradonero perfeito, representando o
comeco, 0 meio e o fim. E o nimero que exprimeiadiide, vincula-se ao céu, e as virtudes
cristds, fé, amor e esperarta.

Na VSO, o trés é utilizado para realcar a perfetiZiexperiéncia visionaria de Oria, que,
como destaca VSO 24ab, foi uma dadiva de Deusis@es caracterizam a sua espiritualidade,
pautada na contemplacdo e associada a reclusddémcio e a passividade, ser visionaria € 0
Unico aspecto que caracteriza a sua santidadeo Gatto biografado por Berceo, Domingo de
Silos, também é agraciado com uma visdo, mas e&bte én o Unico aspecto de sua
espiritualidade/santidade. Ele prega, cura, exargarticipa de procissdes, reforma mosteiros,
etc.

Ao referir-se as martires, as virgens, aos sergsligais e aos que seguiam D. Sancho,
creio que o autor quer destacar, ao utilizar g aigins aspectos. Este elemento exprime, por
um lado, a trajetdria concluida do fiel; o comeganeio e o fim de uma jornada terrestre
vitoriosa. Por outro lado, simboliza a harmoniaediacdo, a organizacao celeste e, por fim, a
perfeicdo da redencéo e salvacéo eternas. Oundgida uma uniformidade de sentidos no uso
do trés na VSO. Mas ele é um elemento fundameatal gistinguir a espiritualidade visionaria
da reclusa, perfeita por ter sido outorgada porsPewcomo elemento que destaca a harmonia,
completude, ordem e perfeicdo do mundo celestecapieasta com o dia a dia da emparedada,
segundo a VSO, de mortificacdes.

3. Apomba

As pombas s&o associados diversos sentidos. Elaslgiam as almas, a imortalidade, a
inspiracao celestial, as manifestacfes de Deusssumreicdo, a gléria apds a morte, a paz, a
pureza, a simplicidade, a harmonia, a esperan{ajcalade recuperada, o Espirito Santo, o
batismo cristéo, os martiré$.Nas pinturas mitoldgicas e i@Antico dos Canticoé associada
ao feminina:'’ E na VSO?

As pombas figuram na VSO unicamente na primeirdoviAs virgens martires que
guiam a reclusa tinham pombas nas maos. Estas pomolsauiam uma particularidade: eram
“mas blancas que las nieves que non son coceadasscia que non fueran en palombar
criadas” (VSO 30). Olalia, entdo, da um conselloria: ela deveria olhar para uma pomba,
esquecendo-se de tudo mais, seguindo-a (VSO 3). &4@m VSO 46 fica evidente que Oria
recebera uma pomba que, como é possivel conclaitgpira da VSO 49, permaneceu com ela
durante a sua visita ao céu. Como interpretar baismo da pomba nestes versos?

Para Cea Gutiérrez, as pombas na VSO representaimas das trés virgens martires,
assim como a de Orid® Conclusdo semelhante apresenta Farcasiu. Elaitaccee Berceo,
influenciado pelos Beatos e por Gregério Magnositara que a pomba representa, na VSO, o
espirito e a obra dos martires.

Gimeno Casalduero interpreta a pomba como simtelardindade. Segundo este autor,
0 poeta riojano aproveitou um motivo literario gmete na carta de Jerbnimo a Eustoquia: a
exortacdo que o escritor patristico faz sobre raeditrespeito do reino dos céus e sobre o
prémio que aguarda aqueles que perseverarem paigésta “despierta el deseo de subir como

13 1dem, p. 543.

114 CARMONA FERNANDEZ, op. cit., p. 91.

1151 EXIKON, op. cit, p. 194; CHEVALIER, GHEERBRANT, o cit, p. 899.

1181 EXIKON, op. cit, p. 162; CHEVALIER, GHEERBRANT o cit, p. 728; CIRLOT, op. cit, p. 470.
117 CARR-GOMM, SarahDicionario de simbolos na art®auru: Edusc, 2004. p. 187.

118 CEA GUTIERREZ, op. cit, p. 67.

19 EARCASIU, op. cit, p. 315.
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paloma a descansar en Cristt". Para Casalduero, portanto, “el vuelo de la paldeszifra,
pues, el movimiento ascendente de Oria. Oria, &iglt a la paloma de la virginidad y
siguiendo por eso a las otras virgenes, alcangtaa ¢ entra también en el parai&o”.

Uria Maqua propde outra interpretacdo. Para gh@naba nas maos das martires deve ter
sido inspirada em alguma pintura ou relevo da épomgpresenta suas alm&sA pomba de
Oria, porém, representa o Espirito Santo: “el Esp8anto esta con la reclusa y su presencia se
revela por la accion confortadora que ejerce exi.Eft

Creio que, no contexto da VSO, a pomba ndo pogsusentido univoco. Assim, as
pombas que as martires traziam em suas maos zwmth suas mdultiplas caracteristicas: a
vitoria contra a morte; a pureza e virgindade; artalidade; a recompensa celestial, ja que
eram consideradas santas por seu martirio. Orfarediemente das martires, ainda nao
alcancara a sua gloria, que sé se efetivaria ceuaanorte. Assim, como Uria Maqua, defendo
que o sentido da pomba entregue a reclusa erasdidaquele das suas guias. Porém, ndo creio
gue ela representava o Espirito Santo. Concordogirmente com Cea Rodriguez: esta pomba
também simboliza a alma de Oria. Entretanto, a peahima da emparedada se diferencia das
pombas-almas de Agatha, Olalia e Cecilia porquelaailuta por aperfeicoar-se. Dai a
importancia do conselho dado por Olalia: ndo peedggomba de vista; para que Oria ndo
perdesse o “prémio eterno”, sua alma deveria settidaa constantemente sob vigilia e
disciplina.

4. A coluna, a escada e a arvore

Ao ser aconselhada por Olalia para néao tirar ossotta pomba, como destacamos no
item anterior, Oria levantou os olhos e viu umainal que possuia escadas e degraus (VSO 38-
39). Seguindo a pomba e as virgens, Oria escaloesesdas até o topo (VSO 40-41). Ao
chegarem ao cume, encontram uma arvore com umafimmisa, com muitas flores, folhas
verdes e uma saborosa sombra (VSO 43-44). Ao dadérvore havia um “maravilloso prado”
(VSO 44d). As quatro jovens tiveram “placer e pagaim’ ao subirem nesta arvore com suas
pombas nas maos (VSO 45-46ab). Apds visitarem tasl@a@marcas do céu, o retorno a cela de
Oria também foi pela escada (VSO 108).

A coluna, a escada e a &rvore, por apresentarend cmaracteristica comum a
verticalidade, simbolizam a comunicacdo entre cé&rra e a ascensdo ou elevacao espiritual.
Além destes sentidos gerais, tais elementos apaesgrarticularidades: a coluna é vista como
simbolo do sucesso, do poder, da for¢a, da soidkzimortalidade; a escada traduz a idéia de
hierarquia e do movimento do ir e vir; a arvoreoagsse as idéias de regeneracéo, renovagao,
renascimento, vida e maternidd@kPelo seu carater central na primeira visdo, ja agie
donzelas ascendem ao céu através da coluna, ddaescala arvore, diversos autores
propuseram interpretagdes para tais simbolos rtextorda VSO.

Para Cea Gutiérrez, que defende que Oria ndo soldegraus da coluna, mas é levada
pela pomba, e, portanto, sua subida ndo requercesftal elemento € um sinal da graca de
Deus, que é coroada pelo desfrute da arvore, sindlooprazer espirituaf?

Para Gimeno Casalduero, a coluna representa ateQmiuseja, as boas e mas obras que
podem fazer os homens cairem facilmente ou subim grande esforco. Quanto ao prado
com a arvore, para o autor simbolizam Maffa.

Farcasiu também vé uma articulagdo entre os simbidocoluna e da &rvore. Para a
autora, a primeira simboliza a vida ativa e, a sdgua contemplativa. Por este motivo Oria
teve dificuldade para galgar os degraus, que reptas 0s estagios do crescimento espiritual,
enquanto foi facil subir na &rvore. A arvore tamtsmboliza, para a pesquisadora, a figura de

120 GIMENO CASALDUERO, op. cit, p. 247.

121 | dem.

122 URIA MAQUA, |. Mujeres visionarias..op. cit, p. 23.

123 |1dem, p. 30.

124 CARR-GOMM, op. cit, p. 59; LEXIKON, op. cit, p. 261, 83; CHEVALIER, GHEERBRANT, op.
cit, p. 84, 265, 378; CIRLOT, op. cit, p. 103, 168.

125 CEA GUTIERREZ, op. cit, p. 64.

126 GIMENO CASALDUERO, op. cit, p. 248.
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Maria, tal como o aprazivel jardim do prélogo ddérawbra berceandilagros de Nuestra
Sefiora'®’

Para Uria Maqua, a coluna, a escada e a arvorsig@wolos do centro, do eixo do
universo, lugares de ligacao entre o céu, a teormferno, pelos quais subir e descer é possivel.
Ainda segundo a autora, a subida de Oria pela afdapada representa sua gradual perfeicdo
espiritual até alcancar a arvore, simbolo do pays arvore da vidg®

Para Walsh, a coluna e arvore representam a eacatatiumildade e a virgindatfé.
Montero Curiel, que sé trata do simbolismo da &ydefende que esta representa a ponte entre
0 céu e a terr&® Para Temprano, a arvore simboliza, além do eixe@enterra e o céu, Cristo,
Maria e a Igreja Triunfantg!

A coluna, a escada e a arvore figuram na VSO cam sequéncia simbdlica articulada
que fazem a ligacdo entre a terra, onde Oria sen&mawa no inicio da visdo e para onde retorna
ao final, e o céu, pelo qual passeia. Desta forinepntestavelmente representam a
comunicacao entre 0 mundo terreno e o celeste,opqual é possivel subir e descer. Contudo,
tais elementos devem ser articulados aos outrdsoids presentes na narrativa. Se a pomba
que Oria observa, ao seguir as Virgens martiresuléda, € sua alma, concordo com Uria
Magua: a coluna e a escada representam o seuncegsaiespiritual. Quanto a arvore, pelo fato
de situar-se no topo da coluna e trazer gozo emeensa as donzelas, simboliza a vida eterna, a
vitéria dos que renunciam os prazeres terrenosaduglmente buscam a perfeicdo. O tema aqui
€, novamente, o da recompensa para uma vida easdecldevogdo e contemplacéo.

5.Aluz

Na VSO ha vérios termos que traduzem a idéia diulinosidadeiumbre, luz, lugir,
relucir, alumbrar, claridat, clara Em diferentes culturas, a luz € identificada apirdo e
simboliza a vida, a imaterialidade, a moralidaditelectualidade, a salvacao, a felicidade e a
lei dadas por Deus e a propria idéia de D&us.

A associagdo entre Deus e luz ja estava presentestianimo primitivo. Em | Jodo 1,
5b, lemos: “Deus € luz, e ndo ha nele trevas nealur@ontudo, segundo Carmona Fernandez,
foi nos séculos Xll e XllI, que se desenvolveu ativa da luz no Ocidentd® Como destaca
Duby, os tedlogos do periodd:

Véem a criagdo como uma incandescéncia procedentend fonte Unica,
uma luz que chama a existéncia, de degrau em degsagriaturas; e,
refletindo em cada elo desta mesma corrente higradg, a luz, desde os
confins tenebrosos do cosmo, volta a sua origemégDeus. O que é esse
duplo movimento sendo, simplesmente, o de uma apwaosa? O amor de
Deus dirige-se para aquilo que ele criou, o amercdiaturas dirige-se para o
criador’®

Na VSO, a luz é associada a diversos elementos€Espdrito Santo, “lumbre de
confortar” (VSO 1c); a propria Oria, que era luzgpa sua vizinhanca (VSO 22d); as virgens
martires que guiam a reclusa em sua primeira vigd®, lugcian commo estrellas” (VSO 29d); a
escada de Jaco, que reluzia porque era obra de (V8@ 42abc); ao céu, ja que por suas
janelas saiam luzes (VSO 46c¢d); aos evangelistes, @aridat omne non la podrie contar”

12T EARCASIU, op. cit, p. 317-319.

128 YRIA MAQUA, I. Mujeres visionarias..op. cit, p. 33 -36.

129\WALSH, John K. A possible source for Berceo’sp.. it., p. 306.

%0 MONTERO CURIEL, P. Los espacios en el Poema aaSaria ..., op. cit., p. 369.

131 TEMPRANO, op. cit, p. 130-131.

1321 EXIKON, op. cit, p. 129; CHEVALIER, GHEERBRANT o cit, p. 567; CIRLOT, op. cit, p. 357.

133 CARMONA FERNANDEZ, op. cit., p. 96-97.

13 O tema da mistica da luz foi desenvolvido peld@dogos cistercienses, em especial Bernardo de
Claraval. Como ja destacado, os cistercienses astgpresentes em La Rioja e seu pensamento
certamente influenciou a escrita de Berceo.

135 DUBY, GeorgesA Europa na Idade Médi&ao Paulo: Martins Fontes, 1988. p. 49.
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(VSO 86d); asiella reservada a reclusa no céu (VSO 78 b); os nonw#ossna roupa de
Voxmea, que eram mais claros ou mais escuros delaacom a vida que viveram na terra
(VSO 92-93), e a iluminagdo da cela de Oria quavidna vem visita-la, em sua segunda visao
(VSO 122 e 136).

Os autores pouco se preocuparam com o simbolismazdaa VSO. Sé encontramos
interpretacdes propostas por Sanchez RuipétrezUria Maqua®’ Eles concordam que, no
contexto desta obra, a luz se relaciona ao soluaha¢m particular, ao céu. Contudo, como é
possivel verificar pelos dados apresentados, ajndaassociada a seres e espacos espirituais,
como o céu, o Espirito Santo, as martires, a estadaco, os evangelistasiallae a Virgem
Maria, no caso especifico das vestes de Voxmea Oride creio que a luz ganha outro
significado.

Os nomes grafados na roupa de Voxmea, diferenciaatosua claridade ou obscuridade,
ilustram, de forma didatica, a logica hierarquieandistica da luz. Quanto mais justa tivesse
sido uma pessoa, mais proxima de Deus ela se eacang, portanto, mais o seu nome
brilhava. No sentido oposto, como mais obscurovessie um nome, significava que, pelo
pecado, a pessoa estava distante da perfeicimdiziresta mesma logica que da sentido a
identificacdo da santa a luz. Oria, devido a suwa e privagBes e renuncias, refletia a
luminosidade divina e a repassava aos que se eacamt ao seu redor.

6. O trono/cadeira
Como destaca Dutton, o tema da cadeira ou tromovado no céu para um fiel estava ja
presente em diversos escritos desde a antigutdfa@entudo, como sublinha Cherchi, a VSO
apresenta uma diferenca face aos textos anterioesta obra indica-se para quem €é o
trono/cadeira’>®
A VSO usa os termos tronoseella/silla. Segundo Kasten e Cody, o vocéabsikla, no
castelhano medieval, poderia receber diversosdesntassento, sela de montaria, trono, sede
episcopal ou papal, e lugar da manséo celésid, trono poderia significar assento real ou
ordem de anjo¥" Martin Alonso propde ainda outro significado: “&ps bienaventurados
que pueden conocer inmediatamente en Dios las @éaztm las obras divinas o del sistema de
las cosas. Forman el tercer cot&”,como em outra obra de Gonzalo de Berceo, Lodtés 2
em gue séo listados os que adoram a Virgem:
Angeles e archangeles, tronos e seniores.
Apostolos e martires, justos e confesores
Con estolas e manipulos cantan a ti loores,
Los que mas se estudian tienense por meiores.

O termo trono so figura uma vez na VSO, associadaa0éstolos: “Vido a los apostolos
mas en alto logar, Cada uno en su trono en que jiegar” (VSO 86ab}® Quanto ao termo
siella é utilizado para referir-se a algo que era resienaaOria no paraiso. Como ja assinalado,
em sua viagem pelo céu, durante a primeira viséia,édcontra umaiella “muy rica”, “de oro
bien labrada”, “de piedras muy preciosas toda @¢ogada’, mas que estava vazia e selada
(VSO 77-78). Uma jovem ricamente vestida, Voxmema conta destaiella que “Commo
rayos de el sol, assi relampagaba” (VSO 90 c). Aanexplica a reclusa quesilla estava

13 SANCHEZ RUIPERREZ, op. cit, p. 383.

137 URIA MAQUA, I. Mujeres visionarias..op. cit, p. 41.

138 GONZALO DE BERCEOObras CompletasEstudo e edigéo critica por Brian Dutton..., @p.p.
518.

139 CHERCHI, Paolo A. Tradition and Topoi ..., op. git. 288-289.

190 KASTEN, Lloyd A., CODY, F. JTentative Dictionary of Medieval Spanish ed. Nova York: The
Hispanic Seminary of Medieval Studies, 2001. p..646

11 1dem, p.701.

142 MARTIN ALONSO. Diccionario Medieval Espafiol. Desde las Glosas Em#nses y Silenses (s. X)
hasta el siglo XVSalamanca: Universidad Pontificia de Salamanca5.1®8 T. 2, p. 1605.

143 Fica ambiguo, no texto, se os evangelistas tangstén sentados em tronos. A obra diz que eles estdo
no mesmo lugar que os apoéstolos, o “alto lugar’s esariam também assentados em tronos?
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resevada para ela, assim como uma casa, caso eitasse conselhos do pecado, ou seja, do
diabd** (VSO 96):

Todo esti adobo a ti es comendado,

El solar e la siella, Dios sea ende laudado,

Si non te lo quitare conseio del pecado

El que hizo a Eva comer el mal bocado.

A referéncia a Eva ndo é gratuita. Para muitos evaii, as mulheres eram mais
propensas ao erro por sua natureza inferior a dosets, vistos como hierarquicamente
superiores fisica e espiritualmeﬁ‘t%Assim, cair em tentacdo, como ocorreu com Eva, era
sempre uma possibilidade quando se tratava de wieemEste dado explica porque Oria quer
logo tomar posse da “gldria” que Ihe estava reskerva diz ndo querer retornar a terra (VSO
97), mas Voxmea arfima que néo era possivel (VSOA8mparedada, entdo, pede as virgens
que a acompanham que intercedam junto a Deus (@8€101). Deus entdo fala diretamente a
reclusa, que pode ouvi-lo, mas néao vé-lo (VSO 102):

Dixolis: piense Oria de ir a su logar,

Non vino tiempo aun de aqui habitar:

Aun ave un poco el cuerpo a lazrar,
Despues verna el tiempo de la siella cobrar

Oria, ainda nao satisfeita, argumenta que se valtarra ndo conseguira retornar ao céu
(VSO 103-104). Deus novamente a responde, destacprel ela ndo deveria preocupar-se de
nao ter mérito, pois “Con lo que has lazrado gaeésti amor”, e que Ele a ajudaria a alcancar
seu prémio eterno (VSO 105-107).

Segundo os especialistas, o trono simboliza a gentiumana e divina, a gléria e o
equilibrio!*® Contudo, para Gimeno Casalduero, na VS€ljarepresenta a oracdo da virgem:

(...) la silla que representa en el paraiso elrdgéata de Oria se vincule
estrechamente a la plegaria. Ella simboliza laiérade la virgen antes y
después del triunfo; antes, en cuanto que condeid@r debe conseguirse;
después, en cuanto que la oracién sera el oficitadérgen en la vida
perdurablé?’

Ainda que tenham alguns sentidos intercambidvelgyréo de nota que na VSO o trono

se refira as cadeiras dos apéstolosiatla, a de Oria. Ainda que luxuoso, 0 seu assento é
lexicalmente diferenciado, pois a religiosa naersntrava no mesmo patamar que aqueles na
hierarquizada e assimétrica ordenacdo celeste, Poiso € destacado nas Partidas, texto
legislativo contemporéneo a redacdo da VSO, umaenuhinda que fosse uma abadessa, boa e
santa, ndo poderia pregar, abencoar, excomungsolvab julgar, dar penitencia ou receber
ordens clericais. A justificativa figura ao fina ¢ei: “Ca, como quier que Santa Maria Madre
de Jesu Cristo fue mejor, e mas alta que todo&gostoles; non le quiso dar poder de absoluer,
mas diolo a ellos, porqué eran varoné&’Logo, a santidade de uma mulher ndo seria jamais
suficiente para alcan¢ar 0 mesgtatusque os apostolos.

A siella, em minha interpretacdo, simboliza a salvacdmatde Oria que, na logica da
visdo, ainda seré definitivamente outorgada porsD&lesmo que Voxmea tenha exortado a
emparedada para manter — se fiel, no didlogo dgaet&® com Deus, fica evidente que ela ja

144 Sobre o uso do termo peccado como diabo por BareeGARCIA DE LA FUENTE, OlegarioEl
latin biblico y el espafiol medieval hasta el 1306grofio: Instituto de Estudios Riojanos, 1992.1V.
Gonzalo de Berceo. p. 283.

145 Até o século XVIII, as diferencas entre homensugheres era explicada pelas variagées no grau de
perfeicdo metafisica, ou seja, no calor vital,amb de um eixo cuja causa final era masculinareSag
diferencas sexuais pautadas em graus hierarque@edeicdo ver LAQUEUR, Tinventando o Sexo.
Corpo e Género dos gregos a Fre®io de Janeiro: Relume- Dumara, 2001.

146 EXIKON, op. cit, p. 196; CHEVALIER, GHEERBRANT, o cit, p. 910.

147 GIMENO CASALDUERO, op. cit, p. 278.

198 Alfonso X. Siete partidas Disponivel em: http://saavedrafajardo.um.es/WEBVH/ web2.
html#Busqueda Avanzada. Livro |, Titulo VI, Ley XXV
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dera provas, com sua vida de sofrimento, de queligrea de receber a vitéria celestial. Mas
como se tratava de uma tarefa muito ardua, poieraea pecado era, como ja destacado, uma
possibilidade, seu retorno ao céu seria efetivadaa ajuda divina.

Outro aspecto relevante relacionadsiélla, € que esta € guardada por uma jovem cujo
nome traduzido significa “minha voz”. E possivehsiderar que esta figura represente uma
faceta da prépria monja: sua voz/fala. Ou seja aia ser digna de sua cadeira, deveria regrar
a sua propria fala, impor-se o siléncio. Como dpstaem outro trabalho, a fala contida €, na
VSO, a maior expressao do controle do corpo e gignama grande renuncia. Estando reclusa,
sem ter acesso ao luxo, aos manjares, aos teatloadbs, a sua fala era o principal obstaculo
na busca por uma vida irrepreensivel.

Assim, no decorrer da narrativa, a voz de Oriarfigtada vez menos, sendo controlada
pelos clérigos - o confessor Munio e o0 narradoNV&® - que se apossam das palavras da
monja, registrando-as para a posteriddtie, pelo préprio Deus, que lhe outorga a salvacéo
através de uma doencga que a impede de falar. Neste fica evidente como o género figura
no poema destacando a necessidade do controleullasres, posto que fracas, pelos homens.
A glorificacdo celeste era possivel para as muthatesde que fossem disciplinadas, sofressem
com mortificagdes, vivessem reclusas em oracadesygiacado e siléncio, sendo tuteladas por
eclesiasticos e recebendo as dadivas divinas.

7. O leito

Na tradicdo, o leito € associado a morte, mas tamdé&egenerescéncia e ao enlace
nupcial™® Segundo ChevalierGheerbrant, no cristianismo, “o leito pode designaorpo do
pecado restaurado pela graca e purificdtfo”.

Na VSO o leito figura em duas situacdes. Em VSOe8Y ¢ associadosiella reservada
para Oria no céu. Ao argumentar que nao desejdtar yara a terra, a reclusa, diz: “luego en
esti talamo querria ser novia”. Aqui ndo se tragauch leito qualquer, mas do leito conjugal.
Trata-se de uma referéncia direta aos esponsaticas| tematica desenvolvida por diversos
escritores medievats? Inspirados na exegese do Cantico dos Canticodiersdura cortés, tais
pensadores passaram a simbolizar o amor de Deuws@amor entre 0s casais.

O leito figura em outra passagem. Na segunda Viggoyirgens trazem um leito luxuoso
para que Oria se deite. Ela se recusa num prim@raento, mas acaba aceitando. E é inclinada
em seu leito que ela recebe a visita de Maria (M3D132). Como interpretar o simbolismo
deste leito?

Para Montero Curiel, a “nobre lechiga” figura pamansificar as diferencas entre a terra
e o céu™> Segundo Cea Gutiérrez, o leito luxuoso entregQeia significava uma preparacéo
respeitosa para receber uma visita tao ilustreirgem!** Baseando-se nos versos em que as
donzelas argumentam com a reclusa que se Marieoates-se no ch&o sentiria pena (rencura),
Uria Maqua concorda com Cea Gutiérrez: a missdoagueés jovens tém, ao trazer o leito, é
“preparar a Oria para el recebimento de la Reinagleielos y para disponer y decorar la celda
de la manera méas adecuada para recebir a tanrahiaj&ora™™ A autora ovitense destaca
que “la profunda humildad de la reclusa emilianensele permite aceptar un lecho tan

lujoso” **°

I9WEISS, op. cit.

%0 CHEVALIER, GHEERBRANT, op. cit, p. 543.

51 1dem.

12 para Farcasiu, Berceo inspirou-se no Cantico @wgicds e nos comentarios de Gregério Magno ao
livro de Ezequiel: “the thalamus is the thalamushef Song of Songs; it is also a feature of theways

in Ezekiel. Gregory comments: "Quid ergo sunt incta Ecclesia thalami, nisi eorum corda in quibus
anima per amorem sponso invisibilijungitur?" (&82)". Op. cit., p. 321.

133 MONTERO CURIEL, P. Los espacios en el Poema aeaSaria ..., op. cit., p. 371.

1% CEA GUTIERREZ, op. cit., p. 80.

1% URIA MAQUA, I. Mujeres visionarias..op. Cit, p. 65.

1% |dem, p. 66.
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Discordo da interpretacdo de Uria Maqua. Creio@pies versos funcionam como uma
espécie de desvio narrativo que rompem com a l@pgaoema, que, até este ponto, destaca a
passividade de Oria. Ela ndo sO recusa o leitoenatmmo argumenta, enfatizando a sua
juventude, coragem e vitalidade, que “para vieftaeo conviene este lecho: Yo valiente so e
ninna por sofrir todo fecho” (VSO 129bc). A despdite seus protestos, Oria é colocada no
leito. E nesta posicdo que ela recebe Maria.

Certamente esta segunda referéncia ao leito n@besgona ao leito conjugal. Creio que
ele designa, nesta parte do relato, a restauratdlodb corpo, livrando-o de dores e doencas,
que se aproximava para Oria. Como ja assinalamasiaMinuncia que em breve a reclusa
ficaria enferma e morreria, alcangando, assimsab&acéo eterna. Este leito luxuoso seria uma
espécie de prefiguracdo do que estava preste teaeon

Este relato é muito similar ao registrado por Tod&€elano em susegenda de Santa
Clara (LSC), obra escrita na mesma época que a VSOtaaiaém, préxima de sua morte,
recebe uma visita de Maria:

A mao do Senhor pousou também sobre outra ques Egfrimas, teve esta
feliz visdo com os olhos do corpo. Transpassada geido da profunda dor,
voltou o olhar para a porta do quarto e viu entnawa por¢cdo de virgens
vestidas de branco, todas com grinaldas de ourcabaca. Entre elas,
caminhava uma mais preclara que as outras, de coufEa, que em seu
remate tinha uma espécie de turibulo com janelinlmadiava tanto

esplendor que mudava a propria noite em dia luridesitro de casa. Ela foi
até a cama em que estava a esposa de seu Filhclieando-se com todo
amor sobre ela, deu-lhe um ternissimo abrago. Agens trouxeram um
palio de maravilhosa beleza e, estendendo-o togasfia, deixaram o corpo
de Clara coberto e o talamo adornado. No dia segw@nSao Lourenco,
aquela alma muito santa foi receber o prémio etatissolveu-se o templo
da carne, e o espirito foi feliz para o ¢&u.

Véarios elementos sdo comuns aos dois relatos: Mafgaecedida por um grupo de
virgens, sua presenca é iluminadora, e as virgezerh um talamo luxuoso (adornadd).
Comparando as duas visfes, que, certamente, imaonpootivos que circulavam, no periodo,
entre 0s grupos religiosos, em especial feminiegislencia-se o simbolismo de prenuncio para
a sua morte do leito.

8. OMonte Oliveti

O Monte Olivetié o tema central da terceira visdo. Para ele fOri@ansportada (VSO
139). Segundo a VSO, este monte possuia uma grpraaegidade de oliveiras e olivas (VSO
141), além de outras arvores, frutos e flores, amoimbra, um odor agradavel (VSO 154-157).
Ali estavam varias pessoas, bem vestidas, que samathavam a anjos (VSO 143), que
“querian si fuese tiempo, al cielo la sobir” (VS@2t). Entre eles estava Sancho, que a
religiosa nunca havia visto, mas que reconhece® (VY& - 144). Eles receberam a reclusa de
forma calorosa (VSO 142b). Com esta visdo, a erdpdee que jA estava muito enferma,
esqueceu a sua dor — “ca estaba en grant glora lei¢nos sennores, Que non sentia un punto
de todos los dolores” (VSO 146 cd). Ao ser despartala lamentou (VSO 151c).

A oliveira simboliza, em diferentes culturas, o lmecimento, a paz, a fecundidade, a
purificacdo, a vitéria, a recompensa, o amor, gaa@spiritual, a conciliacdd’ Segundo Cea
Gutiérrez, as narrativas escatolégicas mugulmamaes,circularam na Hispania no medievo,

157 TOMAS DE CELANO. Legenda de Santa Clara. In: PEBRQJ. C. CFontes Clarianas4 ed.
Piracicaba: Centro Franciscano de Espiritualida@e4. p. 115-153, p. 145 (LSC, 46).

%8 Também hé diferencas: na LSC, quem tem a visanaéinma que vela a doente, na VSO, é a prépria
protagonista; na LSC, a visita de Maria ocorre éspera da morte da santa, na VSO, meses antes. Na
LSC, a visao destaca as bodas misticas entre €laristo que, na VSO, é destacada em outra passagem
139 | EXIKON, op. cit, p. 148; CHEVALIER, GHEERBRANT, cit, p. 656-657; CIRLOT, op. cit, p.
429.
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situam o paraiso no Monte das Oliveif¥sAssim, ele também é considerado simbolo do
paraiso dos eleitd§* Mas qual é o sentido ddonte Olivetina VSO?

Para Uria Maqua, representava o paraiso terremal, bnde as pessoas folgavam antes
de ir definiivamente para o céu. Era, portanto, lugar de beleza, paz e descalfé&Em
sentido contrario, segundo Perry, a Ultima visddodi@ se localiza no Monte das Oliveiras
prefigurando a agonia de Cristo antes de sua P&ik3& Burke acredita que o motivo refere-se
a ascencdio de Cristd. Gimeno Casalduero v& no Monte das Oliveiras maissimbolo da
oracdo, pois neste local Cristo retirava-se paaa, anclusive antes de sua morte, e dali subiu
aos céus, como Ori&

A visdo doMonte Olivetj como destaca Uria Maqua, simboliza o paraisenaty e tem
0 sentido, com a aproximacdo da morte, de trazquikspiritual e fisicamente a reclusa. As
sensacfes que ela tem em sua visdo nado trazemmfaitoccemocional, mas também fisico,
representado na VSO pelo olfato. Assim, a visafirnea que a salvagéo eterna estava proxima:
a salvagédo outorgada por Deus em pagamento povidemam recluséo, siléncio, contemplagéo
e mortificacéo.

9. As cores

As cores poviam as obras berceanas e também e®tSenfes na VSO. Trés cores
ganham destaque nesta obra: o negro, o brancoeemeio. A despeito do simbolismo das
cores, 0 (nico autor encontrado que trata desst@mé ¢ Uria Maqua.

O negro geralmente é visto como um simbolo negage@lmente associado ao pecado
e a impureza. Mas ele também ganha conota¢cBesvpsesitomo representacao da seriedade e
autoridadé® No caso especifico da VSO, 0 negro possui umaasaihbiguo, ja que por um
lado associa-se a vida de mortificac6es de Orga‘thegrada” (VSO 21a), por outro é para
demarcar o contraste com o ¢&lsempre iluminado, como ja destacado.

O vermelho € uma cor que simboliza o principio da,vo fogo, o amor, o calor, a
paix&o, a fecundidade, a nova vida e o safjiigle figura uma Gnica vez na VSO, na copla 80:

Vido grandes compannas, fermosa criazon:
Semeiaban vestidos todos de vermeion,
Pregunt6 a las otras: estos que cosas son?

O simbolismo do vermelho € explicado na copla sggui
Todos estos son martires, unas nobles personas,
Dexaronse matar a golpes de azconas

Ou seja, o vermelho, na VSO, representa 0 sangsiendotires, derramado por sua
fidelidade a Cristo.

De todas as cores presentes na VSO, a branca €itads. S&o brancas as pombas que
as martires portam em suas maos (VSO 30); as wsteseres angeélicos que saem das janelas
do céu (VSO 47), as camisas das virgens que trazeito para Oria (VSO 118), e vestem-se
de branco as pessoas que estdo no Monte Olived (\MS).

O branco é considerado a cor da pureza, da in@gédoi perddo, da sintese das
diferencas, do estado celeste, da perfeicdo, doluabs do comeco, do fim, ou de ambos

180 CEA GUTIERREZ, op. cit., p. 56.

161 CHEVALIER, GHEERBRANT, op. cit, p. 657.

182 YRIA MAQUA, I. Mujeres visionarias..op. cit, p. 83.

183 pERRY, op. cit., 130.

184 BURKE, op. cit., p. 309.

155 Sobre a Jesus no Monte das Oliveiras ver Mt. 24A8s 1, 9-12.

186 CHEVALIER, GHEERBRANT, op. cit, p. 633; LEXIKON,cit, p. 165.

1 MONTERO CURIEL, P. Los espacios en el Poema aeaSaria ..., op. cit., p. 376.

1%8CHEVALIER, GHEERBRANT, op. cit, p. 944; LEXIKON, ogit, p. 38 e 203; CIRLOT, op. cit., p.
434,
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juntos!® Na VSO o branco ganha sentidos diversos. Concoonio ela; a cor branca das

pombas que as martires carregam representa a pleezms almas® As roupas das jovens da
segunda visdo, sua virgindade, inocéncia, purezauecarater espiritual. Os seres angelicais
estéo de branco, pois séo criaturas celestiais.@e@ssoas no Monte Oliveti vestem-se de branco
porque ja completaram sua jornada terrestre, acan;o perddo e aguardam sua ida para o
paraiso.

O uso das cores na VSO tem como objetivo demapoarum lado, os sofrimentos
necessarios em busca da salvacao — as mortificagdesso da reclusa e a morte no tocante aos
martires -, e, por outro, a perfeicdo da vida telegue sé pode ser desfrutada por aqueles que
forem fiéis até o fim.

10. A coroa e 0 martirio
A coroa é mencionada somente em duas coplas da ¥S33,e a 81, e em ambos
referem-se as virgens martires Agatha, Olalia eli@edNo primeiro destes versos destaca-se
que estas virgens foram coroadas no céu e, nodegéiexplicado o porqué:
Todos estos son martires, unas nobles personas,
Dexaronse matar a golpes de azconas,
Ihesu Christo por ende diolis ricas coronas.

O simbolo da coroa na VSO nao despertou o intetessestudiosos da VSO, salvo Cea
Guttiérez que, no artigél cielo como triunfo: galardones de la palma yclaronaen Gonzalo
de Bercep faz um estudo sobre o simbolo da coroa nas dimeseanas, mencionando a
hagiografia em tela. Para o autor, a coroa “deltenéerse aqui, mas que por su virginidad
[virgens martires], conseguido por los martiriog goportaron®’*

A coroa simboliza a superacao, a vitéria, a el@vaa recompensa por uma prova, a
vida eterna. Na VSO, os martires sdo os Unicosa 2 Assim, a coroa significa o prémio
da salvacdo eterna dado aqueles que superaramtasdos da vida terrena. O simbolismo da
coroa reforca o valor dos sacrificios para alcangagiraiso e se vincula a um elemento que, em
minha opinido, ganha valor simbdlico na VSO: o imart

Duas visdes de Oria ocorreram em dias de festasadled a martires, segundo a liturgia
mocarabe. Como a estrofe com a data da terce#ia wi&o foi preservada. Assim, ndo ha como
afirmar, ou negar, que esta também ocorrera na diesalgum santd® As martires que guiam a
reclusa em sua primeira visdo também eram celebnaela calendario mogérabe. No século
XIIl o calendério litirgico adotado pela Igreja pisma era o romano, mas, certamente, para
enfatizar a relacao entre a trajetéria ascéticarte e o martirio, Berceo mantém o mocarabe.

O céu visitado por Oria é dividido em comarcas ansdes, que representam uma
hierarquizacdo da santidade relacionada a suaaédicao cristianismo e a Igréfa.As
virgens, eremitas e monges situam-se na mesma camgae os martires, acima dos clérigos
seculares, porque tiveram seus corpos submetidasitas dores e sofrimentos, tanto os auto
infligidos ou o dos que “dexaronse matar”.

189 CHEVALIER, GHEERBRANT, op. cit, p. 289; LEXIKON,ocit, p. 65; CIRLOT, op. cit., p. 124.

0 URIA MAQUA, |. Mujeres visionarias..op. cit, p. 27.

"1 CEA GUTIERREZ, Antonio. El cielo como triunfo: gatlones de la palma y la corona en Gonzalo de
Berceo.Revista de dialectologia y tradiciones popularess6, Cuaderno 2, p. 5-32, 2001. p. 26. Uria
Maqua néo discute o simbolismo da coroa, s6 afmoe se trata de um prémio pelo martirio. URIA
MAQUA, I. Mujeres visionarias..op. cit, p. 23.

172 CHEVALIER, GHEERBRANT, op. cit, p. 144; LEXIKON,ocit, p. 38; CIRLOT, op. cit., p. 182.

173 Segundo Burke, a ultima visdo de Oria, pouco atéesua morte, teria ocorrido no sabado da paixao.
BURKE, op. cit., p. 310.

174 A divisdo do céu ndo é exclusividade da VSO egiece nos textos apécrifos do Antigo Testamento,
como no ciclo de Enoque (Cf. ANGELES NAVARRO, MUENTE, A. de la, PINERO, A. (Dir.).
Apécrifos del Antiguo TestamentMadri: Cristiandad, 1984. V. 4: Ciclo de Enoc) een textos
hagiograficos medievais, como a Visdo de Tundalo KLNES, J. J. (ED.) Visdo de Tundalo ou o
Cavaleiro TungulloRevista Lusitanan.VIIl, p.214-222, 1903-1905.
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Na VSO, portanto, os martires sdo chaves na nargibis a eles sdo equiparados 0s
ascetas. Desta forma, a natureza dos sofrimesiosdindo € relevante na VSO; o que importa
€ mortificar o corpo para alcancar a salvacdo etefste sofrimento ganha especial relevo
porque fortalece aqueles elementos que, no sédllesXo esperados das mulheres religiosas:
reclusdo, siléncio, contemplacéo, jejum, etc. AsaifdSO transforma os martires em simbolos
como uma estratégia discursiva que visa enaltegesaorificios corporais na vida religiosa
feminina.

Concluséo

A despeito do desenvolvimento dos estudos académuare a VSO e os simbolos no
medievo, ainda ha muitas tematicas a serem explgradbretudo a partir da categoria género e
das propostas teo6rico metodoldgicas dos estudespdsrnistas.

Como ressaltamos, a VSO tem como tema central @ naligiosa feminina, que é
caracterizada pela reclusédo, castidade, silénaiag6es, contemplagdo, mortificagdo. Tais
aspectos eram justamente os idealizados pelos sodeelyreja para as mulheres que queriam
seguir a vida religiosa, tal como é possivel cdnglela andlise dos documentos normativos
eclesiasticos do periodo.

Em harmonia com estas normas, o simbolismo da \&@a o valor da rendncia ao
século, da ascese, da mistica, e, sobretudo, dimenfo, equiparando-o ao martirio. Sem
davida, a austeridade e o autocontrole eram desgjgara todos os cristdos, independente de
sua idade e sexo no periodo, contudo, na VSO, samicos meios da reclusa alcancar a
salvacao.

Esta vida religiosa marcada pela passividade,distiplina e pela tutela masculina esta
relacionada a um dado saber sobre a diferencalsgxeanstitui assimetrias entre homens e
mulheres face aos graus de perfeicdo metafisisiipoando-os hieraquicamente, tendo como
parametro os homens. Como os homens sao vistos c@isopréximos de Deus e, portanto,
mais perfeitos, estdo posicionados no topo, enquasitmulheres, consideradas mais fracas,
estdo em posicao inferior.

Pautados neste saber de género, os homens do 3@tuldentre eles Gonzalo de
Berceo, consideravam que as mulheres eram maisadas ao pecado; ainda que boa,
caridosa, virgem e disciplinada, a mulher era pne@eao erro. Assim, na VSO, a salvagéo de
Oria ndo depende s6 de seu esforco, ela é outopgad2eus, que lhe garante o retorno ao céu
e a posse de sg&lla

Na VSO, com o amplo uso dos simbolos, delineiarsa dentidade genérica para as
monjas que estava em harmonia com as normas etiegsapara vida religiosa feminina, que
sdo a propria chave interpretativa desta simbalofista identidade genérica ignora a
diversidade da espiritualidade feminina, bem comaliéerentes responsabilidades e funcdes
exercidas pelas mulheres no cotidiano das comuesdatbnasticas. O objetivo da VSO era,
portanto, apresentar um comportamento modelaragauto género, que funcionasse ndo como
um alento, como defende Gimeno Casaldd€rmas como uma exortacdo para todas aquelas
que queriam alcancar a vida eterna.

17> GIMENO CASALDUERO, op. cit, p. 240.
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