Da conexidade entre texto e imagem no Ocidente Medieval®
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Durante muito tempo, a historiografia se limitou a afirmar que as imagens medievais
seriam uma espécie de Biblia dos iletrados, se apropriando de forma acritica e anacrénica

da famosa carta de Sdo Gregdrio Magno ao bispo Serenus, em 600, cujo nucleo central diz:

Uma coisa, em efeito, é adorar uma pintura, e outra, é aprender por uma cena
representada em pintura o que se deve adorar. Porque o que a escrita (scriptura)
proporciona as pessoas que léem, a pintura oferece aos iletrados (idioti) que a
olham, porque esses ignorantes véem ai 0 que devem fazer; aqueles que ndo
conhecem as letras Iéem ai, de modo que a pintura desempenha o papel da

leitura, sobretudo entre os pagaos (gentibus)z.
Como lembra Jérbme Baschet, a carta ndo se constitui em um tratado medieval sobre
imagens (0 que de toda forma ndo existe), mas uma resposta face a um episodio de
iconoclastia da parte do bispo de Marselha®. Assim, afirmar que todas as imagens
medievais seriam dependentes e simples ilustracdes de textos € algo bastante redutor.
Como veremos ao longo deste trabalho, através de alguns exemplos, as relagdes entre eles,
textos e imagens, sdo bastante complexas, e ndo cabem generalizacbes. E mesmo o0s
autores eclesiasticos que nao deixariam de retomar Gregorio Magno ao longo dos seculos
seguintes iriam apontar mais duas outras “funcBes” para as imagens, ja implicitas na carta

do papa, e que sdo assim sintetizadas por S&o Tomas de Aquino:

H4 trés razdes para a instituicdo de imagens nas igrejas. Primeira, a instrucéo
dos simples, porque eles sdo por elas instruidas como se o fossem pelos livros.
Segunda, para que 0 mistério da Encarnacdo e 0s exemplos dos santos possam
ser mais ativos em nossa memoria ao serem representados diariamente sob
nossos olhos. Terceira, para estimular sentimentos de devocdo, ja que estes sdo
estimulados de maneira mais efetiva pelas coisas vistas que ouvidas®.

! publicado originalmente, sem imagens, como: PEREIRA, Maria Cristina C. L. “Da conexidade entre texto e
imagem no Ocidente medieval”. In: OLIVEIRA, Terezinha et VISALLI, Angelita Marques (org). Leituras e
imagens da Idade Média. Maringa: Eduem, 2011, p. 131-148.
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L'image. Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996. p. 7-26. p.
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E interessante observar neste fragmento, assim como no anterior, e de modo geral entre 0s
autores cristdos, que as imagens nao sdo tratadas isoladamente, mas comumente postas em
comparagdo com os textos. Esta preocupacdo ndo é exclusiva dos cristdos, e a conhecida
formula Ut pictura poesis, retirado do Ars Poetica de Horacio®, mostra bem isso. Ao longo
dos séculos, a posicdo iria variar, existindo tanto os defensores da equivaléncia entre texto
e imagem (como o “ut” da formula deixaria implicito) como os defensores do predominio

de um ou outro termo da férmula.

Em geral, nos varios discursos eclesiasticos medievais, percebe-se uma nitida
superioridade do texto, e a marcacao dessa diferenca hierarquica se da através da afirmacéo
de que as imagens interpelariam mais os simples, os iletrados, as criangas, os laicos.
Consequentemente, os textos estariam destinados a um publico mais “preparado”. Isto esta

presente desde Platdo® até Sdo Gregério Magno e S30 Tomas, como vimos.

As razbes dessa “facilidade” maior da imagem em geral ndo sdo desenvolvidas pelos
autores, como fica patente em um manuscrito da primeira metade do século X1 (BNF Lat
2077, fol. 162v®) produzido em Moissac, um tratado sobre vicios e virtudes. Nele diz-se:
“Mas por que os olhos sdo a via mais facil para compreender? Porque o que um discurso

descreve, uma presenca viva mostra”®

. Ao leitor, s6 cabe intuir (e aceitar) porque
“mostrar” é algo mais facil que “descrever”, pois a hierarquia parece 6bvia. No entanto,
quando se olham as miniaturas localizadas logo abaixo e ao lado desta passagem, a
resposta aquela questdo fica ainda mais complexa. Abaixo, vemos uma imagem do Pecado
Original, seguida da Expulsdo. Deus como que empurra o casal para fora do Paraiso — e da
imagem: Eva sé tem a cabeca desenhada, o corpo entende-se que ja foi expulso. Ela olha

para o folio seguinte, onde vemos um cortejo de vicios e de apenas uma virtude. Um desses

> HORACIO. Ars poetica, 361. Lisboa: Inquérito, sd. p. 108. Essa formula seria repetida, por exemplo,
explicitamente por Geoffroi de Vinsauf e Giraldus de Cambrai, para citar apenas esses dois autores do século
XII. Ver, a esse respeito, GAGE, John. “Horatian Reminiscences in Two Twelfth-Century Art Critics”.
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, v. 36, 1973, p. 359-360.

® PLATAO. A Republica, I. X, 598b-c. Sao Paulo: Difuséo Européia do Livro, 1965, v. 2. p. 223: “A imitac&o
esta, portanto, longe do verdadeiro, e se ela modela todos os objetos, é, segundo parece, porque toca apenas
uma pequena parte de cada um, a qual ndo é, alids, sendo uma sombra. O pintor, diremos nos, por exemplo,
nos representara um sapateiro, um carpinteiro ou outro artesdo qualquer sem ter nenhum conhecimento do
oficio deles; entretanto, se for bom pintor, tendo representado um carpinteiro e mostrando-o de longe,
enganara as criangcas e 0s homens privados da razdo, porque terd dado a sua pintura a aparéncia de um
auténtico carpinteiro”.

" Datado por DUFOUR, Jean. La Bibliothéque et le Scriptorium de Moissac. Généve: Droz, 1972. p. 121.

® A obra, digitalizada, encontra-se disponivel em: http://www.vices-et-vertus.fr/html/folios.html

% “Sed quid facilior ad intellectum per oculos uia est: id quod sermo descripsit uiuus adsignet”. BNF Lat
2077, fol. 162v.



vicios aponta uma flecha diretamente para o olho de Eva — agédo que é reforcada pelo fato
de que a ponta da flecha ultrapassa a borda da imagem. A relacéo entre o pecado de Eva e
0s vicios é claramente apontada, e de forma ainda mais explicita que no texto, que, logo
em seu inicio, afirma: “Depois que o género humano foi expulso das alegrias do paraiso,
oito vicios criminais originais reinam sobre os filhos de Addo”*°. A imagem é mais
explicita e a0 mesmo tempo mais engenhosa, utilizando-se de varios recursos, como a
flecha, a ultrapassagem da moldura. Dentre estes recursos, esta a énfase no olho — tanto no
texto como na imagem. Outro recurso esta no vicio da Superbia, Orgulho, a rainha de
todos os vicios, que cai na miniatura, remetendo-se a prépria idéia de Queda apds o
Pecado. Ou seja, apesar do que diz o texto, o que vemos é que ha um jogo, interrelacées
entre texto e imagem — ou, para usar um termo tomado de Aby Warburg, havia uma

conexidade (Zusammengehérigkeit'?) entre texto e imagem.

Outro exemplo que vem a perturbar aquela equacdo que em principio parecia simples e
absoluta — ou seja, que a imagem é mais “facil” que o texto e portanto destinada aos idioti,
estd na presenca de inscricbes acompanhando as imagens, servindo como espécies de
legendas. Elas sdo uma contradicdo, ja que, segundo aquele raciocinio, as imagens
deveriam prescindir delas para serem compreendidas. E no entanto, essas inscricdes sdo
relativamente frequentes, como na imagem mencionada antes, onde ha legendas
identificando cada vicio. O que atinge Eva, por exemplo, € Omicidium. Embora muitos
deles tenham caracteristicas iconograficas particulares que os identificam (como Gula,
comendo e peludo, para demonstrar sua animalidade), para outros a inscricdo €

imprescindivel, como a propria Umilitas, na parte superior da miniatura.

Mesmo alguns textos deixam transparecer essa questdo, como uma passagem de um

romance de cavalaria do século XII1, a Morte de Artur:

10 «A paradisi gaudiis postquam expulsum est genus humanum octo criminalia in filios adae originalia
dominantur uicia”. BNF Lat 2077, fol. 162r.

11 Sobre essas imagens, ver PEREIRA, Maria Cristina C. L. “Da queda para o alto: vicios e virtude em uma
miniatura romanica”. In: Anais do VI Encontro Internacional de Estudos Medievais. Londrina: Universidade
Estadual de Londrina, 2007. v. 3. p.108-116.

Traducdo como “conexidade” proposta por DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha.
S&o Paulo: 34, 1998, p. 181. Ver, por exemplo, Aby WARBURG. “Arte del retrato y burguesia florentina.
Domenico Ghirlandaio en Santa Trinita. Los retratos de Lorenzo de Medici y de sus familiares”. In:
BURUCUA, José (org.). Historia de las imagenes e historia de las ideas. La escuela de Aby Warburg.
Buenos Aires: Centro Editor de América Latina, 1992, p. 18-57, p. 21.



51. Naquele dia o tempo estava lindo, o sol se tinha levantado em toda sua
gléria e os seus raios inundavam o quarto de todos os lados, de modo que ele
recebia uma grande claridade. (...) Aconteceu do rei comegar a olhar ao redor, e
perceber as imagens pintadas por Lancelote durante o tempo que ele ali
permanecera preso. O rei Artur era suficientemente educado para poder
entender o significado de uma escrita. Quando viu as letras tracadas nas
pinturas, que davam seu sentido, ele comecou a decifra-los; ele ndo demorou a
perceber claramente que a sala estava decorada com os altos feitos de Lancelote
e as proezas que ele tinha realizado quando era um jovem cavaleiro. (...)

52. Assim, o rei comegou a tomar conhecimento das atividades de Lancelote
através das representagdes que ele via. (...)"

Neste caso, fica clara a necessidade da mediacdo das palavras para que o rei entendesse as
imagens que via. E o texto faz questdo de frisar que ele era um homem educado. No
entanto, na sequéncia, o0 resumo da situacao ignora as legendas e afirma que o rei tomara
conhecimento pelas representagdes. Inicialmente o romance descreve uma situacdo mais
proxima da realidade, mais plausivel de acontecer. Mas depois, talvez por uma necessidade
de enfatizar o sucedido, dramatiza-lo, mesmo, o0 acento recai sobre as imagens — que

mostravam, além dos feitos de Lancelote, sua traicdo com a rainha.

E interessante observar que nos manuscritos iluminados desse romance, a énfase também
estd nas imagens. Em um deles, as legendas estdo mesmo ausentes, como € o caso de um
manuscrito produzido por volta de 1470 pelo atelié de Evrard d’Espinques, e atualmente
conservado na Biblioteca Nacional da Franca (BNF Fr 116, fol. 688v).

3 La Mort du Roi Arthur. Ed. OLLIER, Marie-Louise. Paris: UGE, 1992, p. 99-100.



Fig. 1- A morte do rei Artur. BNF Fr 116, fol. 688v.

Em outros manuscritos, elas estdo sd evocadas por linhas ou outros signos geométricos. E
0 caso de uma outra obra, um romance de Christine de Pisan, “A mutacdo de Fortuna”, de
c. 1400, em que a dama Fortuna vé pinturas murais e “l€” as legendas (os tituli) que tém a

forma de pequenos tracos verticais (BNF Fr 603, fol. 127v)*.

Fig. 2- Christine de Pisan. A mutacdo de Fortuna. BNF Fr 603, fol. 127v.

Ou seja, nesses casos, ocorre um fendmeno interessante que é a transformacéo da escrita
em pura imagem, em signos desprovidos de sentidos particulares — providos apenas do
sentido global de “textos”. N&o se pode Ié-los, mas vé-los, no sentido mais “6tico”, visual
do termo. Nesses casos, poder-se-ia dizer que aquela equacdo que citamos mais acima se
inverteu: mais que uma equivaléncia, ha um predominio da imagem sobre o texto, ha a

traducao deste para 0 mundo da imagem.

Outra situacdo que coloca em xeque o pretenso “predominio” do texto sobre a imagem é o

da ekphrasis, a descricdo das imagens: apesar de ndo ser um género textual muito comum

% E também em outro manuscrito da Morte do Rei Arthur, o BNF Fr 112 (3), fol. 193v, igualmente do século
XV.



na ldade Média, temos alguns exemplos que mostram que nem sempre um letrado podia
entender uma imagem, ou que o que ele descrevia ndo necessariamente era o que a imagem
mostrava. Esse é o caso do livro da peregrinagdo a Santiago de Compostela, o capitulo 5 do
Codex Calixtinus, que teria sido escrito entre 1135 e 1140, que assim descreve um detalhe
do timpano da porta meridional, a Puerta de las Platerias (ou de los Orfebres) da catedral

de Santiago:

(...) Ndo ha que esquecer de mencionar a mulher que se encontra ao lado da
Tentacdo do Cristo: tem entre suas méos a cabeca imunda de seu sedutor que foi
arrancada por seu préprio marido e que deve beijar duas vezes por dia, por
ordem dele. Que terrivel e admiravel castigo da mulher adlltera, que é
necessério ser contado a todos!*®

Fig. 3- Puerta de las Platerias, Catedral de Santiago de Compostela.

O que vemos aqui € como 0 texto pode se apropriar da imagem, projetando toda uma
narrativa para além dela. Enquanto a imagem permanece inalterada (sofrendo porém os
desgastes do tempo), os discursos se multiplicam, o texto se renova, como mostra toda a

producdo dos iconografos interessados em identificar essa figura feminina, e que ja

15 “Nec est obliuioni tradendum quod milier quedam juxta dominicam Temptacionem stat, tenens inter manus
suas caput lecatoris sui fetidum, a marito proprio abscisum, osculans illut bis per diem, coacta a uiro suo. O
guam ingentem et admirabilem justiciam mulieris adulterate, omnibus narrandam!”. Liber Sancti Jacobi (ou
Codex Calixtinus), livro 5 (Iter pro peregrinis ad Compostellam), 9. 8. VIELLIARD, Jeanne. Le Guide du
Pélerin de Saint-Jacques de Compostelle. Macon: Imprimerie Protat Fréres, 1969. p. 102.



propuseram hipéteses de ser Eva, ou a personificacdo da Luxdria, ou mesmo Madalena®®.
Neste caso, poderiamos falar em um predominio do texto sobre a imagem: no sentido em

gue aquele se renova e se reescreve ao longo dos séculos.

No entanto, a imagem também pode ser posterior ao texto — e com isso nao queremos dizer
apenas o texto enquanto conteddo (porque nesse caso a relacdo é quase sempre de
anterioridade do texto, como é o caso das Escrituras, por exemplo), mas a redagdo mesma,
ao proprio processo de escrita. E nesse caso, cabe a ela a “dltima palavra”, naquela relagcdo
de poder que acabamos de discutir. Um exemplo que demonstra isso claramente pode ser
encontrado em alguns manuscritos dos séculos XI11 e XIV com imagens marginais em que
0 miniaturista — que trabalha apds o texto estar concluido —“zomba” do escriba, apontando
e distorcendo o sentido de palavras ambiguas ou que podem gerar duplos sentidos que
estdo dispostas na altima linha. Vemos isso em alguns exemplos apontados por Michael
Camille, como em um dos félios do chamado Saltério de Rutland, um manuscrito inglés de
c. 1260 (British Library Ms. Add. 62925, fol. 14r), no qual a letra p de conspectu (ver ou
penetrar com o olhar) se liga, ou € continuado, por uma flecha dirigida ao anus de um

personagem hibrido®’.

Fig. 4- Saltério de Rutland. British Library Ms. Add. 62925, fol. 14r. Reproduzido em: CAMILLE, Michael.
Les images dans les marges. Aux limites de I’art médiéval. Paris: Gallimard, 1997. p. 33.

Mas voltando a questdo das inscri¢des legiveis de que falamos antes, muitas vezes elas néo
seriam necessarias para a identificacdo das imagens, diferente do que ocorria nos casos de
Arthur e de Fortuna. E o caso, por exemplo, da inscricdo “ANG[E]L[U]S” sobre um anjo

com as asas bem abertas em um capitel do claustro de Moissac; ou a inscrigédo S. MARIA

1o Ver, entre outros, MORALEJO. Serafin. “The Codex Calixtinus as an art historical source”. In:
WILLIAMS, John et STONES, Alison (ed). The Codex Calixtinus and the Shrine of St. James. Tubingen:
Gunter Narr, 1992. p. 207-228, p. 217-218.

" CAMILLE, Michael. Les images dans les marges. Aux limites de I’art médiéval. Paris: Gallimard, 1997. p.
32.



na auréola da Virgem em um capitel com a imagem da Anunciacdo na igreja de Saint
Pierre de Chauvigny, na regido Poitou-Charente. Nestes casos, outras explicacdes podem
ser sugeridas: um desejo de confirmacéo, de énfase pela repeticdo. Mas também uma busca
pela ornamentacdo, no sentido de conceder decus, como explica Jean-Claude Bonne, as
imagens: ou seja, procurar-se-ia dotar essas imagens de uma carga a mais de beleza, de
distingdo honorifica a qual elas fazem jus®. E isso fica tanto mais patente, no caso de
Moissac, pelo tipo de letra, em relevo, e pelo lugar que ocupa na corbelha. No capitel de
Chauvigny, a inscricdo estd em volta da auréola, duplicando-a e de certa forma
constituindo um efeito visual que encontra sua repeticdo nos pontos que acompanham a

auréola do arcanjo Miguel.

Fig. 5- Igreja de Saint Pierre de Chauvigny.

E certo, porém, que héa inscricbes de ordem mais pratica, que buscam transmitir
determinadas informagdes, como o nome do artista que produziu a imagem, como
podemos observar no mesmo capitel de Chauvigny, onde se pode ler na face ao lado:
“GOFRIDUS ME FECIT”.

8 BONNE, Jean-Claude. “Les ornements de I'histoire (& propos de l'ivoire carolingien de Saint Remi)”.
Annales HSS, année 51, n. 1, jan/fev. 1996, p. 37-70. p. 45.



Fig. 6- Igreja de Saint Pierre de Chauvigny.

Este tipo de inscri¢do, embora ndo muito comum, tampouco era rara. A0 mesmo tempo em
que informava o nome, fazia-o através de um desvio, como se a propria imagem falasse.
N&o s6 era uma marca de humildade ou modéstia do artista, mas ao mesmo tempo era uma
forma de exibicdo de seu papel de factor ou de criador, em uma relagdo marcada pela
ambivaléncia e pelos paralelos — como também demonstra a mao de Deus fazendo um
gesto de béncao e ordem, logo abaixo, como que interpretando a expressdo “me fecit”*°.,

H& também exemplos de inscri¢bes acompanhando imagens que entretecem relac6es ainda
mais complexas, que demonstram a existéncia de uma exegese dupla, textual e visual.
Podemos incluir entre estes um capitel da igreja de San Pedro de La Nave, em Zamora, que
mostra Daniel entre os ledes. A inscricdo no abaco diz “UBI DANIEL MISUS EST IN
LACUM LEONUM?”, retomando o texto biblico de Daniel 6, 16-23 e um termo que pode
ser traduzido por pogo ou cova. A imagem na corbelha, no entanto, mostra Daniel entre
dois ledes com os pés mergulhados em agua — da qual os leGes bebem. O formato da
corbelha reforca a idéia de que se quer evocar aqui uma bacia — outra tradugdo possivel
para lacus, comum no latim classico®. Ou seja, jogando com os sentidos desta palavra, o
escultor, ou o comitente, representou Daniel em uma bacia batismal, com os bracos
levantados, na postura tradicional de orante. Implicava-se, assim, que a salvagdo fora

obtida ndo somente pela oracdo, como diz o texto biblico, mas também pelo batismo.

¥ MARIAUX, Pierre Alain. “Quelques hypothéses & propos de I’artiste roman”. Médiévales, v. 44, 2003
(http://medievales.revues.org/document741.html).

% MARTIN, H. “Spanish inscriptions. Additional comments”. The American Journal of Philology, v. 35, n.
4,1914, p. 400-420, p. 411.
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Naquele contexto da Espanha visig6tica, de recente conversao ao cristianismo, tratava-se

de um tema particularmente importante.

Fig. 7- Igreja de San Pedro de la Nave.

Um outro exemplo que contradiz a pretensa superioridade da palavra escrita sobre a
imagem, e consequentemente na diferenca hierarquica entre seus receptores, sao as iniciais
figuradas. Nelas, a relagdo que vinhamos examinando até entdo é invertida: ndo se trata
mais de textos inscritos nos locais das imagens, mas de imagens inseridas em palavras ou,
mais precisamente, letras. Este imenso dossié, o das capitais figuradas, apresenta todos 0s
casos de figura: imagens que fazem referéncia direta ao texto; outras que se afastam do
texto e se aproximam mais da logica das margens; imagens que sao narrativas; outras que
sdo ostensivas. Ha também aquelas que jogam com a propria estrutura da letra, refor¢cando
a passagem desta para o dominio do figurativo, do imagético. Podemos ilustrar isso com
uma inicial da chamada Biblia de Saint-Bénigne de Dijon, do século XII (BM Dijon 2, fol.
225r), em que o E ndo sé tem sua trave aproveitada para dividir duas cenas da historia de
Jonas e a baleia, como Jonas se utiliza dela como ponto de apoio para sair da garganta do
mostro. Ela est4d quase em paralelo com o brago de Deus, que também parece “sair” do
mesmo lugar de onde ela sai, um n6 de entrelagos. A idéia da ajuda divina ganha assim

uma visibilidade extra.
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Fig. 8- Biblia de Saint Bénigne de Dijon. BM Dijon 2, fol. 225r.

Outro exemplo € o folio do inicio do Canon da missa do Sacramentario de Metz, de c. 870
(BNF Lat 1141, fol. 6v). Apenas a formula do incipit tradicional, Te igitur, se encontra
escrita neste folio, mas a inicial T esta separada do resto da expressdo. Nela esta
crucificado o Cristo, em meio a folhagens e ramos entrelagados e rodeado do sol e da lua.
Além da forma da letra, que remete obviamente & cruz, a crucifix&o tem relagdo direta com

o sacrificio da missa, como mostram essa constru¢do mutua, de texto e imagem.
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Fig. 9- Sacramentario de Metz. BNF Lat 1141, fol. 6v.

Um dos graus maximos da interconexidade entre texto e imagem sdo os carmina figurata,
uma tradicdo classica da qual o poema De laudibus sanctae crucis, de Rabano Mauro, de c.
815, é um dos exemplos medievais mais conhecidos. A primeira parte do livro é composta
por 28 poemas figurados, e embora o protétipo tenha se perdido, todas as cépias nos
séculos seguintes tém uma grande proximidade iconogréafica. I1sso se explica facilmente
pelo encadeamento entre texto e imagem, imprescindivel para o bom funcionamento da
obra. Assim, por exemplo, na imagem de Luis, o Piedoso, destinatario da obra, vemos na
auréola em volta de sua cabeca a inscricdo “TU HLUDOUUICUM CRISTE CORONA”,
que ndo interrompe a sequéncia das frases na horizontal (como, por exemplo no manuscrito
datado de c. 825 da Biblioteca Vaticana, Vat. Reg. Lat. 124, fol. 4v).
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Fig. 10- Rabano Mauro. De laudibus sanctae crucis. Biblioteca Vaticana, Vat. Reg. Lat. 124, fol.4v. Detalhe.

Assim como ha muito mais tipos de imagens, bem como de seus usos, fun¢bes, modos de
funcionamento que o indicado por Sdo Gregdrio Magno em sua carta, também as relacdes
entre textos e imagens sdo bastante mais complexas do que a férmula “Biblia dos
iletrados”, ou "Biblia dos pobres", segundo a tdo repetida quanto infeliz formula de Emile

Male?!, deixam perceber. Como dizia Michel Foucault,

Fazer aparecer uma forma ndo € uma maneira desviada (mais sutil ou mais
ingénua, como se queira) de dizer alguma coisa. [...] O discurso e a figura tém,
cada um, seu modo de ser; mas eles mantém entre si relagdes complexas e
embaralhadas. %

Poderiamos fazer uma ressalva: desvios h4, mas ndo no sentido vulgar do termo, e sim no
sentido de um trabalho do desvio, pleno de sentidos, e portanto produtivo, positivo. Afinal,
como demonstra Pierre Francastel, os mecanismos da lingua e da figuracdo ndo séo
redutiveis uns aos outros®, e portanto, os desvios sdo esperados, desejados e fazem parte

das diferentes montagens entre textos e imagens.
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